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V    O    R    W    O    R    T 


Die  Kunstgeschichte  hat  bisher  die  auBereuropaischen  Kunstkreise  altester  und  neuerer 
Zeiten  so  gut  wie  vollig  ignoriert.  Wurde  die  altagyptische  Kunst  von  den  klassischen 
Archaologen  noch  ab  und  zu  als  „Einleitung"  zur  griechischen  Kunst  ins  Schlepptau  genommen, 
so  hielt  man  schon  die  alte  Kunst  des  Zweistromlandes  kaum  mehr  eingehender  Forschung 
wert  und  selbst  die  unter  jonischem  EinfluB  entstandenen  groBartigen  Saulenpalaste  der 
Achameniden  in  Pasargada  und  Persepolis  fanden  nur  das  Interesse  einzelner.  Vollends 
die  Erforschung  der  drei  groBen  asiatischen  Kunstkreise  des  Mittelalters  und  der  Neuzeit, 
des  islamisclien,  indischen  und  chinesischen,  war  bisher  wenigen  Architekten,  Philologen  und 
Sammlern  vorbehalten.  Wenn  man  Miinsterbergs  und  Fenollosas  chinesische  Kunstgeschichlen 
als  zum  Teil  wertvolle  Versuche  gelten  laBt  und  Fergussons  History  of  Indian  Architecture 
als  Zusammenstellung  einer  Materie  der  indischen  und  indoislamischen  Kunst,  Saladin  und 
Migeons  Manuel  d'art  Musulman  als  zum  Teil  gut  unterrichtende  Ubersicht  iiber  die  Kunst  des 
Islam  schatzen  kann,  so  sind  das  doch  nur  Anfange  oder  Vorarbeiten  fiir  kunstgeschichtliche 
Bearbeitungen  dieser  drei  Riesenreiche. 

In  diesen  drei  asiatischen  Kunstkreisen  nimmt  die  islamische  Kunst  eine  Sonderstellung 
ein,  indem  sie  im  Gegensatz  zu  der  nationalen  indischen  und  chinesischen  Kunst,  vorwiegend 
als  ein  Produkt  der  groBen  Volkerwanderungen  und  des  transasiatischen  und  indoarabischen 
Weltverkehrs  anzusehen  ist,  wobei  die  nationale  Architektur  Persiens  und  die  dem  westlichen 
Hellenismus  noch  kaum  bekannte,  ob  zwar  zum  Teil  selbst  schon  hellenistisch  gefarbte  Ornamentik 
der  den  asiatischen  Westen  iiberflutenden  turanischen  Volker  wohl  als  die  zwei  wichtigsten 
typenbildenden  Faktoren  gelten  konnen.  Dieser  Internationale,  um  nicht  zu  sagen  chaotische 
Charakter  der  islamischen  Kunst  kann  nur  durch  Verbindung  philologisch-historischer  Einzel- 
forschung  mit  vergleichender  Kunstforschung  analysiert,  auf  seinen  Wegen  erkannt  und  in 
seiner  Bedeutung  richtig  eingeschatzt  werden.  Diese  Voraussetzungen  der  islamischen  Kunst- 
forschung, die  relativ  schwierige  Zugiinglichkeit  ihrer  Denkmaler  und  die  traditionelle  Unter- 
schatzung  und  mehr  folkloristische  als  kiinstlerische  Wertung  aller  auBereuropaischen  Kultur- 
phanomene  beschrankte  die  Pflege  dieser  Einzelwissenschaft  bisher  auf  einen  engen  Kreis. 

Ihre  Auslosung  aus  dem  geschichtlich-gesellschaftlichen  Komplex  des  Islam  und  ihre 
methodische  Behandlung  mit  dem  Ziel  einer  moglichst  einheitlichen  Darstellung  der  Entwick- 
lung  ist  angesichts  dieses  Volker-  und  Formenchaos  nicht  einfach.  Die  Darstellung  naeh 
den  wichtigsten  Dynastien,  deren  Bautatigkeit  meistens  die  nationalen  Traditionen  ihrer  Residenz- 
provinzen  zur  fiihrenden  erheben  und  ihnen  oft  einen  Siegeslauf  durch  groBe  Telle  des  Reiches 
auf  kiirzere  oder  langere  Zeit  sichern,  scheint  vor  alien  anderen  Wegen  den  Vorzug  zu 
haben.  Sie  kann  die  Grundlage  fiir  eine  entwicklungsgeschichtliche  Zusammenfassung  und 
asthetische  Wertung  des  ganzen  Ablaufs  geben.  Mit  Malerei  und  Plastik  fehlen  auch  Kiinstler- 
individualitaten.  Zwar  sind  uns  nicht  wenige  Namen  von  Architekten  fiir  bestimmte  Bauten 
iiberliefert,  ihre  Personlichkeiten  haben  jedoch  noch  kaum  greifbare  Gestalt  angenommen. 
Da  die  Geschichte  der  islamischen  Staatenbildungen,  sofern  man  hier  von  Staaten  iiberhaupt 
sprechen  kann,  wenig  bekannt,  jedoch  —  wie  oben  angedeutet  —  mit  den  verschiedenen  Stil- 
bildungen  und  Stilausbreitungen  zum  Teil  eng  verbunden  ist,  glaubte  ich  eine  kurze  historische 
Obersicht  vorausschicken  zu  sollen. 


VI  VORWORT 


Mit  Rucksicht  auf  den  zu  erwartenden  vorwiegend  nicht  orientalistisch  gebildeten  Leser- 
kreis  wahlte  ich  eine  Transkription,  die  auf  richtige  Aussprache  und  Betonung  der  Worte, 
moglichst  geringe  Storung  der  Diktion  durch  Punktationen  und  vorwiegenden  Gebrauch  deutscher 
Lautzeichen  zielt.  Ich  setzte  daher  durchwegs  statt  g  =  dsch,  h  =  ch,  s  =  sch,  wenn  moglich 
statt  des  emphatischen  s  =  ss,  statt  des  emphatischen  k  =  q.  Der  (durch  Zusammendriicken 
der  Stimmritze  zu  erzeugende)  Laut  des  Konsonanten  "^Ain  wird  mit  dem  Spiritus  asper  "^ 
versehen.  Er  entspricht  dem  Stimmabsatz  im  kurz  ausgestoBenen,  in  der  Exspiration  abge- 
brochenen  Wortchen  ja<^!  im  Deutschen. 

Als  Nestor  der  deutschen  Forschung  auf  dem  Gebiet  der  islamischen  Kunst  verehren  wir 
Franz  Pascha,  der  viele  Jahre  als  Regierungs-Architekt  in  Kairo  tatig  war  und  mit  seinem 
Handbuch  „Die  Baukunst  des  Islam",  das  die  wichtigsten  damals  bekannten  Denkmaler  als 
Bautypen  zusammenfaBte,  der  weiteren  Forschung  erste  Anregung  gab.  Inzwischen  wurden 
durch  die  epigraphischen  Arbeiten  Max  van  Berchems  durch  die  weitausgreifenden  schonen 
Denkmaler -Publikationen  Friedrich  Sarres,  durch  Alois  Musils  Entdeckungen  in  der 
syrischen  Wiiste  und  Ernst  Herzfelds  erfolgreiche  Grabungen  in  Samarra  das  Material 
besonders  fiir  die  ersten  Jahrhunderte  d.  H.  bedeutend  erweitert  und  vertieft.  Wie  auf  dem 
Gebiet  der  altchristlichen  und  byzantinischen  Kunst  hat  Josef  Strzygowski  auch  hier  in 
seiner  temperamentvollen  Art  die  Diskussion  der  Probleme  in  die  richtigen  Bahnen  geleitet 
und  eine  weitsichtige  Behandlung  des  Stoffes  vorgesehen.  Ohne  die  Sammlungen  der  isla- 
mischen Abteilung  seines  auf  universaler  Grundlage  aufgebauten  Kunsthistorischen  Institutes 
an  der  Wiener  Universitat,  des  ersten  dieser  Art,  ware  mir  eine  Zusammenfassung  des  heute 
noch  sehr  zerstreuten,  zum  Teil  unedierten  Materials  nicht  moglich  gewesen.  Die  mir  durch  das 
Institut  ermoglichte  zweijahrige  Reise  zur  Erforschung  der  islamischen  Baudenkmaler  in 
Churasan,  die  mich  auch  durch  andere  wichtige  Provinzen  der  islamischen  Kunst,  wie  Indien, 
Agypten,  Kleinasien  fiihrte,  verschaffte  mir  neben  fruheren  Reisen  einen  Oberblick  iiber  die 
islamische  Denkmalerwelt,  der  mich  zur  Obernahme  der  vorliegenden,  gewagten  Arbeit  ermuligte. 
Mit  Freude  nehme  ich  die  Oelegenheit  wahr,  ihm  als  meinen  einstigen  Lehrer  und  steten 
Forderer  an  dieser  Stelle  danken  zu  konnen.  Ferner  danke  ich  Adolf  Grohmann  fiir  seine 
philologische  Beratung  und  die  Durchsicht  der  Korrekturen. 

Zum  erstenmal  wird  der  Kunst  des  Islam  im  Verband  eines  mehrbandigen  Hand- 
buches  der  Kunstwissenschaft  ein  selbstiindiger  Band  gewidmet.  Er  gebiihrt  diesem  Kunst- 
kreis,  der  ein  Teil  der  gesamteuropiiischen  Kunst  ist,  vor  der  ostasiatischen  und  indischen  Kunst. 
Eine  chinesische  Pagode,  ein  figurenbedeckter  indischer  Tempel  werden  zwar  stets  unser  Inler- 
esse  erwecken,  bleiben  uns  jedoch  innerlich  fremd.  Ein  persischer  Turni  aber  mit  seiner 
klaren  strengen  Form  spricht  zu  uns,  und  viele  persische  Bauten  sind  schlechthin  die  Erful- 
lung  moderner  Baukunstbeslrebungen.  Wird  sich  dieser  Band  auch  noch  kaum  uber  das 
Niveau  eines  chrlich  gemeinten  Versuchcs  hinausheben  konnen,  so  kann  er  doch  seinen  Zweck 
erfijllen,  wenn  er  durch  den  volkerumspannenden  Charakter  der  islamischen  WeKkunst  fur 
diese  wcilcrc  Kreise  interessiert.  In  diesem  Sinne  moge  das  Buch  mithelfen  am  groBen  Werk 
del   iicueii  dculschen  WeUpolitik! 

Wicn,  Neujahr  1915  ERNST  DIEZ. 


DAS  DUNKLE  JAHRTAUSEND  VII 


Der  Ubergang  vom  alten  zum  islamischen  Orient 

(Seleukiden  —  Arsakiden  — Sasaniden). 

Zwischen  dem  Untergang  des  persischen  GroBkonigtumes  (330  v.  Chr.)  und  der  Unter- 
werfung  Persians  und  seiner  Nachbarlander  unter  den  Islam  (um  650  n.  Chr.)  liegt 
fast  ein  Jahrtausend.  Dieses  Jahrtausend  ist  kunsthistorisch  —  um  von  den  anderen  Geistes- 
wissenschaften  zu  schweigen  —  haute  noch  das  dunkelste.  Die  Liicke  ist  eine  Folge  unserer 
bisherigen  offiziellen  Orientierung  der  geisteswissenschaftlichen  Forschung,  die  sich  einerseits 
auf  Babylonien  und  Altpersien,  anderseits  auf  das  Arabertum  und  den  Islam  erstreckte, 
wahrend  alles  zwischenliegende  nebensachlich  blieb.  Diese  historische  Protektlonswirtschaft, 
die  gewisse  Perioden  der  Weltgeschichte  vor  anderen  bevorzugte  —  als  ob  es  Zeiten  von 
geschichtlicher  Minderwertigkeit  gabe  —  erstreckte  sich  bis  vor  kurzem  auch  auf  die  ar- 
chaologischen  Ausgrabungen  in  Babylonien  und  Susiana.  Daher  kommt  es,  daB  unsere 
Kenntnis  der  seleukidischen  Kunst  heute  noch  in  den  Kinderschuhen,  die  der  parthischen  in 
den  Anfangen  steckt.  Erst  die  Ausgrabungen  und  Aufnahmen  der  Deutschen  Orient-Gesell- 
schaft  haben  mit  der  alten  Tradition  energisch  gebrochen.  Ihre  angekiindigte  zusammen- 
fassende  Publikation  der  parthischen  Bauten  in  Libanae-Assur  und  anderen  Stadten  wird 
uns  wichtige  Aufklarungen  bringen.  Andraes  Hatrawerk  hat  fiir  die  Erforschung  der  Bau- 
kunst  zur  Partherzeit  (denn  die  Bezeichnungen  seleukidisch  und  parthisch  sind  nur  zeitlich, 
nicht  dynastisch  zu  nehmen)  bereits  festen  Grund  gelegt.  Weitaus  besser  kennen  wir  Dank 
den  Arbeiten  Dieulafoys,  Sarres  und  Herzfelds  die  sasanidische  Architektur  und  Plastik. 

Ein  Versuch,  die  Entwicklung  der  Baukunst  von  den  Achameniden  bis  zum  Islam  in 
groBen  Ziigen  darzulegen,  stoBt  gleich  am  Ausgangspunkt,  bei  der  achamenidischen  Bau- 
kunst, auf  Schwierigkeiten.  Wir  kennen  nur  die  koniglich  persische  Hofbaukunst  durch  die 
erhaltenen  Reste  in  Pasargadae,  Susa  und  Persepolis,  in  der  sich  die  babylonisch-assyrische 
Hofarchitektur  auslebte.  Allerdings  spielte  sich  schon  hier  jener  fiir  die  Folgezeit  wichtige 
Vorgang  der  Obernahme  alter  Formen  in  ein  anderes  Material  ab,  namlich  der  Ubergang 
vom  Ziegelbau  zum  Steinbau  in  Pasargadae  und  Persepolis.  Dem  Steinmaterial  allein  haben 
wir  die  teilweise  Erhaltung  der  Akropolis  von  Persepolis  zu  verdanken.  Sie  lag  aber  einst 
nicht  so  einsam  in  der  Ebene  wie  heute,  sondern  war  von  Wolbebauten  aus  minderem  Ma- 
terial, wahrscheinlich  aus  Rohziegel,  umgeben.  Die  letzten  Reste  davon  waren  noch  in 
friihislamischer  Zeit  zu  sehen:  drei  Kuppelbauten,  Vorrats-  und  Schatzhauser  der  Achame- 
niden (vgl.  S.  78).  Der  Ziegelwolbestil  war  in  Babylonien  und  Assyrien  schon  langst  aus- 
gebildet,  wenigstens  die  Tonnung.  Wie  man  die  Kuppeln  konstruierte  und  ob  die  S.  78  ff. 
besprochene  Trompenwolbung  erst  in  sasanidischer  Zeit  aus  ihrer  wahrscheinlichen  Heimat, 
den  uralten  Oasen  von  Anau  (bei  Aschkabad)  und  Merw  nach  Stidwestpersien  vorgetragen 
wurde,  laBt  sich  noch  nicht  mit  Sicherheit  sagen. 

Ernst  Diez,  Die  Kunst  der  islamischea  Vbiker.  la 


VIII  DIE  DYNASTIEN 


Wenn  wir  jedoch  von  dem  Problem  des  Standes  des  Wolbebaues  in  achamenidischer  Zeit 
absehen,  geben  uns  die  erhaltenen  Baudenkmaler  aus  parthischer  und  sasanidischer  Zeit  ein 
recht  deutiiches  Bild  der  bautechnischen  und  formalen  Entwicklung.  Der  wichtigste  bau- 
technische  Schritt  war  der  Ubergang  der  Wolbetechnik  vom  Ziegelwerk  zum  Mortelwerk 
(Bruchsteinbau  mit  Mortelbindung)  in  den  Gebirgslandern,  also  in  Nordmesopotamien,  Teilen 
von  Kleinasien,  Armenien  und  in  den  iranischen  Randgebirgen.  Damit  hatte  die  bisher  auf  die 
Oasen  mit  Rohziegelbau,  auf  Babylonien,  Turkestan,  Sistan,  das  Tarimbecken  beschrankt  gewesene 
Wolbekunst  Neuland  erobert  und  das  neue  Material  muBte  eine  erneute  Evolution  von  Bau- 
formen  anregen,  die  spater  im  armenischen  Kirchenbau  die  iiberraschendsten  Erfolge  zeitigte. 
Das  wichtigste  formale  Ereignis  war  das  Eindringen  des  Hellenismus  nach  Babylonien, 
Nordmesopotamien,  Armenien  und  Westpersien  und  die  Auseinandersetzung  des  Mortal werk- 
wolbebaues  mit  seinen  Formen.  Die  Verbindung  von  beiden  schuf  jene  Fiille  von  baukiinst- 
lerischen  Neuformen,  die  uns  die  hellenistisch-parthische,  die  christliche,  die  sasanidische, 
die  armenische  Baukunst  im  ersten  Jahrtausend  n.  Chr.  zeigen.  Daher  ist  diese  Periode  der 
Baugeschichte  Westasiens  eines  der  interessanten  aber  auch  kompliziertesten  Abschnitte 
der  Kunstgeschichte. 

Wir  verweisen  fUr  die  Entwicklung  der  christlichen  Architektur  auf  die  beiden  Bande 
von  O.  Wulff  im  Hdbch.  d.  Kw.  (Altchristliche  und  byzantinische  Kunst)  und  beschranken 
uns  darauf,  die  Entwicklung  der  auBerchristlichen  vorislamischen  Baukunst  in  ihren  wichtigsten 
Zugen  zu  zeichnen. 

Drei  Dynastien,  die Seleukiden  (3 1 1  —256  v. Chr.) ,  die  parthischen  Arsakiden  (247  v.  bis  226 
n.  Chr.)  und  die  persischen  Sasaniden  (226—640  n.  Chr.)  regierten  wahrend  dieser  Zeit  teils 
faktisch,  teils  dem  Namen  nach  iiber  Syrien,  Mesopotamien,  Teile  von  Kleinasien  und  Ar- 
menien und  das  iranische  Hochland.  Die  Seleukiden  als  Nachfolger  Alexanders  des  GroBen 
in  Asien  residierten  erst  in  Babylon,  dann  in  ihrer  eigens  gebauten  Residenz  Seleukeia  am 
Tigris,  endlich  in  Antiocheia.  Die  Farther  waren  ein  iranischer  Stamm  in  den  nordost- 
lichen  Randgebirgen  (Eiburskette)  irans.  Die  Arsakiden,  die  sie  zur  Vormacht  emporfiihrten, 
stammten  aus  Asaak,  dem  heutigen  Guischan  nordwestlich  von  Meschhcd.  Ihre  ersten  Residenzen 
lagen  in  ihren  Heimatgauen:  Paras  (wahrscheinlich  das  Hekatompylos  Alexanders)  bei 
Dschordschan  und  Dai  a,  das  heutige  Qala  Maran  bei  Finderisk  (vgl.  Sykes  Geog.  Journ. 
of  London  Bd.  37,  S.  18).  Spater  bezogen  sie  auch  die  eroberten  Stiidte  in  Westpersien, 
Susiana  und  Babylonien  als  Residenzen,  worunter  Ktesiphon  gegeniiber  Seleukeia  eine  besondere 
Rolle  spielte.  Die  Sasaniden  entwuchsen  einein  Fiirsten- und  Piicstergeschlecht  der  Persis, 
jener  siidliclieii  Landschalt  am  Persischen  Golf  (Faisistan),  die  dem  persischen  Reiche  den 
Namen  gab.  Ihr  erster  Konig  Ardaschir  (226-241)  griindetete  mehrere  Stadte,  darunter 
Ardaschir  churrah,  (jjaiiz  des  Ardaschir  (vorher  Gur,  hcute  Firusabad),  Veh  Ardaschir  an 
Stelle  des  zerstorten  Seleukeia,  Dastagerd  (Eski  Baghdad)  und  mehrere  Kiistcnstadte.  Seine 
Nachfolger  bauten  in  Farsistan  (Schapur,  Sarvistan  u.  a.)  in  den  FluBtaiern  des  Kerka 
(Taq  Iwan)  und  Karun  mit  seinem  NebenfluB  Ab-i-Diz,  dann  nordlich  in  den  Zagrosbergen 
(Qasr-i-Schirin),  urn  nur  die  wichtigsten  Ruinenstiitten  zu  beriihren.  In  der  Tigrisebene  war 
Ktesipiioii  die  wichtigste  Residenz. 

Es  steht  zwcifellos  fast,  daB  mit  dem  persisch-indischan  Eroberungszug  Alexanders  und 
waiirciid  der  Rcgierungszeit  der  Seleukiden  der  Hellenismus  seinen  ersten  groBen  Einzug 
nach  Asien  ieierte  und  bis  nach  iiidien  vorgetragcn  wuido.  Aber  ebenso  wie  der  Zug  Alex- 
anders  und  die   in  seiner  Folga  erstandena  Rcgierung  hcllenistischer  I  lerrschcr  in  Westasien 


ROM  ALS  VERBREITER  PES  HELLENISMUS IX 

fiir  die  Geschichte  Asiens  nur  die  Bedeutung  eines  Zwischenspieies  hatte,  loste  sich  auch 
dieser  erste  hellenistische  Einschlag  in  der  Baukunst  des  Orients  fast  spurlos  auf.  Nur  in 
Indian  faBte  er  FuB  und  nahm  dort,  durch  die  persischen  Wiisten  und  das  Meer  von  seinen 
Heimatlandern  abgeschnitten,  seinen  eigenen  historisch  noch  niclit  geitlarten  Ablauf.  Fiir  die 
Rolle  der  hellenistischen  Baukunst  in  Babylonien  zur  Zeit  der  Seleukiden  ist  das  Theater  in 
Babylon  charakteristisch.  Griectiiscli  blieb  daran  nur  die  dem  Osten  bisher  fremd  gewesene 
Baugestalt,  die  Orchestra  mit  dem  Proskenion  und  den  zugehorenden  Anlagen.  Als  Bau- 
material  verwendete  man  den  heimischen  Rohziegel,  Backstein  und  Holz,  und  dekoriert 
wurden  die  Kapitale  und  Gesimse  mit  geschnittenem  Stuck  (Mitt.  d.  D.  O.  G.  1904,  H.  21). 
Es  ist  ohne  weiteres  einleuchtend,  daB  sich  die  helienische  Baukunst  so  nicht  durchsetzen 
konnte.  DaB  sie  vorlaufig  nur  ein  fremder  Gast  blieb  im  alten  Kulturreich  Babylonien,  be- 
weist  iiberdies  die  immer  deutlicher  werdende  Tatsache,  daB  in  seleukidischer  Zeit  unentwegt 
nach  alter  Weise  fortgebaut  oder  altere  Bauten  restauriert  und  weiterbeniitzt  wurden  (Warka, 
Miltlg.  d.  D.  O.  S.  1913,  H.  51,  S.  71).  Babylonien  war  iiberhaupt  kein  giinstiger  Boden  fur 
die  Ansetzung  der  hellenistischen  Baukunst.  Auch  spaier  in  parthischer  Zeit  baute  man 
hier  —  gebunden  an  das  einzig  vorhandene  Ziegelmaterial  —  babylonisch  weiter.  Der  helle- 
nistische Baustil  war  ein  Steinbaustil  und  brauchte  fiir  sein  Emporkommen  Steinboden.  Diesen 
fand  er  in  Nordmesopotamien,  Kleinasien,  Armenien,  Westpersien,  wo  es  denn  auch  iiberall 
hellenistische  Steinruinen  aus  seleukidischer  Zeit  gibt.  Fur  sein  Emporkommen  war  jedoch 
noch  eine  zweite  Bedingung  notwendig,  namlich  die  Expansion  des  Komerreiches  bis  an  die 
Grenzen  Persiens.  Der  alexandrinische  Einbruch  war  nicht  nachhaltig,  und  die  Seleukiden 
hatten  in  den  paar  Jahrzehnten  ihrer  Herrschaft  nichts  ausrichten  konnen,  ebensowenig  wie 
in  unserer  Zeit  die  Konige  von  Griechenland,  Bulgarien  und  Rumanian  diese  Lander  europai- 
sieren  konnten.  Jene  wurden  vielmehr  selbst  —  Alexander  an  ihrer  Spitze  —  Orientalen, 
wie  diese  Ruraanen,  Bulge  ren  und  Griechen  geworden  sind.  Man  darf  nicht  so,  wie 
es  iiblich  ist,  von  den  griechisch  zurecht  gemachten  Miinzbildern  der  Herrscher  auf  die 
Kulturen  ihrer  Reiche  schlieBen. 

Erst  die  romisch  organisierten  Provinzen  in  Syrien,  Arabien,  Kleinasien,  die  romischen 
Feldziige  in  Armenien  und  Mesopotamien,  ihr  steter  Kampf  und  Verkehr  mit  den  Parthern 
und  Sasaniden  und  die  transasiatischen  Handelsverbindungen  vermochten  dem  Hellenismus 
auch  iiber  die  Grenzen  des  Romerreiches  hinaus  Geltung  zu  verschaffen  und  wir  konnen  die 
Wirkung  in  der  Baukunst  so  gut  wie  in  der  Plastik  feststellen.  In  der  Baukunst  war  der 
reichsromische  Mortelbau  von  entscheidender  Bedeutung  fiir  das  Emporkommen  des  orientali- 
schen  Mortelbaues.  Rom  gab  damit  nur  dem  Orient  zuriick,  was  es  friiher  von  ihm  empfangen 
hatte.  „Die  Vervollkommnung  des  Bruchsteingemauers  durch  einen  nachtraglich  erhartenden 
Mortel  ist  in  Agypten  fruh  geschehen  —  iibrigens  auch  gleichzeitig  im  Innern  Vorderasiens  — 
und  kam  mit  der  politischen  Ausdehnung  des  neuen  Reiches  an  die  phonikische  Kiiste  und 
in  das  agaische  Gebiet.  In  Griechenland  verschwand  er  wieder,  als  der  nordische  Ruck- 
strom  in  der  Kultur  kam,  in  Phonikien  hielt  er  sich,  doch  ohne  weitergebildet  zu  werden. 
Vermutlich  in  Syrien  und  Zypern  lernten  dann  die  hellenistischen  Architekten  das  Mortel- 
werk  kennen,  beniitzten  es  gelegentlich,  besonders  fiir  Festungsbauten,  und  so  verbreitete  es 
sich  durch  die  weit  ausgedehnten  hellenistischen  Kriegs-  und  Handelsbeziehungen  iiber  das 
Mittelmeergebiet.  Aber  die  Baugewohnheiten  der  bodenstandigen  und  binnenlandischen  Be- 
volkerungen  wurden  davon  zunachst  noch  nicht  beeinfluBt.  Erst  im  zweiten  Jahrhundert, 
als  in  Rom  die  Talente  der  hellenistischen  Welt  sich  sammelten  und  aus  dem  ganzen  Mittel- 
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Abb.  la.    Hatra,  Ansicht  des  Hauptpalastes  von  Siidost 

(nach  Andrae,  Hatra). 


meergebiet  Zrfahrungen  zusammenkamen,  kombinierte  man  die  Morteltechnik  mit  dem  Hohl- 
formbau,  gebrauchfe  sie  auch  fiir  Gewolbe  und  wandte  sie  iiberall  an.  Zur  Zeit  Sullas  ist 
diese  seit  dem  Aufkommen  des  Steinbaues  iiberhaupt  wichtigste  Veranderung  der  Technik 
vollzogen.  Aus  dem  damals  Gewordenen  entwickelte  sich  ohne  grundsatzliche  Anderungen 
die  Bauweise  der  romischen  Kaiserzeit;  diese  verbreitete  sich  iiber  den  Westen  und  wirkte 
auch,  teils  maBgebend,  teils  anregend  und  umstimmend  auf  den  Orient,  der  in  der  Kaiser- 
zeit ebenfalls  zum  Mortelbau  iiberging.    An  den  HandelsstraBen  Vorderasiens  hin  brachten 

Architekten  aus  dem  Reiche  die  neue  Technik  bis  nach  Per- 
sien,  wo  in  den  parthischen  und  friihsasanidischen  Konigs- 
stiidlen  derselbe  ProzeB  sich  wiederholte  wie  einst  im  romi- 
schen Gebiet."  (Delbruck,  Hellenistische  Bauten  in  Latium  II, 
S.  94.)  Diese  reichsromische  Anregung  reichte  jedoch  nicht 
ostlich  iiber  Persien  hinaus.  Im  Tarimbecken  herrschte  die 
alte  Rohziegeltechnik  weiter,  in  den  nordindischen  Stein- 
landern  aber,  in  den  Talern  des  oberen  Indus  und  Ganges 
und  ihrer  Nebenfliisse,  in  den  Gebieten  von  Peschaur  und 
Swat  war  eine  ganz  andere  Steinbautechnik  iiblich,  die  in- 
folge  ihrer  Unkenntnis  des  Mortels  (als  Bindemittel  be- 
nutzte  man  hochstens  gestampfte  Erde)  mit  dem  weslasia- 

IWOfW^^  tischeii  Mortelbau  nicht  konkurrieren  koiinte  und  daher  ohne 

teciuiische  Ziikunft  lokal  beschrankt  blieb  (vgl.  Foucher,  I'art 
'—  ;.      Grcco-bouddhiiiue  du  (landhara  Abb.  p.  101  ff.).    Nur  der 

von  dieser  indisclicn  Bruchsteintcchnik  geradc  aus  ihren  tcch- 
nischen  M;\ngeln  heraus,  naiiilich  durcli  lUiorkragung  ont- 
standene  Spitzbogeii  nalim  spiiter,  symbolisch  gewertet, 
scinen  westlichen  Siegcslauf  diircli  dio  Baukunst  des  Islam. 


Abb.  2a.    Ilaira,  Haiip(palasl 
SUdscite  des  Siidiwans. 
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Abb.  3a.  Hatra,  Der  Palast,  west liche  Half te  des  Hofes 

(nach  Andrae,  Hatra). 


Abb.  4a.     Hatra,  Hauptpalast 

(nach  Andrae,  Halra). 


Auf  seiner  Wanderung  nach  dem  Osten  verier  der  hellenistische  Mortelbau  freilich  seine 
vornehme  und  dauerhafte  Hulle,  die  Verideidung  mit  Haustein  oder  Marmorquadern,  und 
vertauschte  sie  mit  dem  orientaiischen  Stuckkleid.  An  den  sasanidischen  und  spateren  Bauten 
erscheint  er  daher  iieute  meist  nackt,  naciidem  er  seine  vergangliche  HiJlle  verloren  hat.  Die 
islamischen  Mortelbauten  in  den  nordlichen,  ostlichen  und  sudlichen  Berglandern  Persiens 
erhielten  zum  Teil  uberhaupt  keine,  ausnahmsweise  Ziegelverkleidung.  Nur  in  den  westiichen 
Randgebirgslandern  und  in  Nordmesopotamien  gibt  es  Ausnahmen.  Wie  sehr  ausschlaggebend 
aber  die  Hausteinyerkleidung  mit  ihrer  gemeiBelten  Ornamentik  fiir  die  hellenistische  Erschei- 
nung  solcher  Bauten  war,  zeigt  Hatra,  ein  Bau,  der  geradezu  als  Paradigma  eines  helleni- 
sierten  mesopotamischen  Wolbebaues  der  Partherzeit  zu  betrachlen  ist. 

Hatra  liegt  siidlich  von  Mossul  in  der  Dschesirah  und  war  ein  bliihendes  Handelsemporium  an  der 
HandelsstraBe  von  Seleui<eia-Ktesiphoii  nach  Nisibis  und  Kieinasien.  Eine  zweite  Strafie  diirfte  von  Hatra 
siidwestlich  nach  Palmyra  abgezweigt  sein.  Hatra  wurde  117  n.  Chr.  von  Trajan,  200  und  201  von  Sept. 
Severus  vergebens  belagert,  von  Schapur  (241—272)  erobert.  Ininitten  der  wohlbefestigten  Rundstadt,  mit 
Ruinen  von  Steinbauten  der  Privatquartiere  (Palaste,  Hauser,  Orabbauten)  liegt  innerhalb  einer  rechteckigen 
Befestigungsmauer  die  Residenz  der  Fiirsten  von  Hatra.  Sie  besteht  aus  einem  annahernd  quadratischen 
Vorhof  (315  zu  295  m),  in  dessen  Kalksteinplattenbelag  sich  orientierte  Oangbahnen  als  Hauptverkehrs- 
straBen  abzeichnen.  Der  Vorhof  zeigt  einige  Ruinen  von  Einbauten  und  Qelassen  in  den  Umfassungs- 
mauern  und  diente  vermutlich  zur  Bergung  der  Karawanen  vornehmer  Oaste.  An  die  als  Scheidewand 
diencnde  Westmauer  des  Vorhofs  stoBt  der  durch  eine  durchgezogene  Quermauer  zweigeteilte  Palast- 
hof  (147:315  m);  in  jeden  der  beiden  Teile,  den  Siidhof  und  Nordhof,  gelangt  man  vom  Vorhof  durch  ein 
Tor.  Der  Hauptpalast  liegt  in  der  Mitfe  der  beiden  Palasthofe  und  besteht  aus  einer  Qrundanlage  und 
zwei  diesen  an  Orofie  entsprechenden  Anbauten.  Die  Grundanlage  besteht  aus  zwei  fast  kongruenten  tonnen- 
gewolblen  Twaiibauten  mit  je  drei  (einnial  zwei)  ebenso  gewblbten  niederen  Seitenraumen  mit  Obergeschossen. 
Diese  letzteren  waren  zum  Teil  mit  geraden  Steinbalkendecken,  die  auf  Gurtbogen  ruhten,  also  wie  die  Basalt- 
bauten  im  Hauran,  eingedeckt.  Es  lag  also  in  jedem  der  beiden  Palasthofe  je  ein  Hallenbau  der  Grund- 
anlage. Die  groBen  Iwane  sind  14,8  m  breit,  30  mtief  und  ca.  20  m  hoch,  haben  also  fast  zwei  Drittel  der 
OroBedesTaq-i-Kesra;  ihre  Gewolbe,  die  wahrscheinlich  durch  ein  Erdbeben  einsturzten,  verdienen  ahnliche 
Bewunderung  wie  jener.  Die  noch  erhaltenen  Schichten  zeigen,  daB  sie  stark  iiberhoht  waren,  also  das  eiformige 
Profit  batten,  das  fiir  die  geriistlos  hergestellten  Ziegelwolbungen  in  Babylonien  und  Iran  in  vorislamischer 
Zeit  charakteristisch  ist.  Diese  Hallen  waren  jedoch  nicht,  wie  andere  Iwane,  an  einer  Seite  bis  zum 
Bogenscheitel  offen,  sondern  auch  hier  durch  Frontmauern  abgeschlossen,  durch  die  Bogentore  von  aller- 
dings  bedeutender  Spannweite  (9  m)  und  Hohe  fiihrten.  Die  Oliederung  und  Dekoration  der  Wande  durch 
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Halbsaulen,  ArchivoKen  mit  reich  ornamentierten  Oesimsen  und  Biisten,  Lisenen  mit  Masken  ist  als  Ganzes 
syrisch-hellenistisch.  freilich  mit  gewissen  eigenen  Nolen.  (Selbst  die  Busten  der  Torbogen  sind  nicht  so 
neu  wie  sie  scheinen,  da  dekorative  Kopfe  und  Busten  auch  an  der  Pterondecke  des  sogenannten  Jupiler- 
tempeis  in  Baalbek  und  wohl  auch  sonst  an  syrisch-hellenistischen  Bauten  verwendet  wurden;  die  Masken 
verraten  indogermanischen  EinfluB,  da  sie  in  der  Folge  an  den  westliciien  Oermanenbauten  hauHg  sind. 
Durch  eine  Tare  der  Ruckwand  des  Siidiwan  gelangt  man  in  den  quadratischen  Anbau,  der  aus  einem 
quadratischen  Saal  (ca.  12mS.  L.)  und  einem  hohen  umlaufenden  Korridor  bestelit.  Saal  und  Korridor 
sind  mit  Tonnen  eingewolbt,  obwohl  der  Saal  nach  der  Kuppel  verlangte.  Man  wagte  sich  also  weder  an 
diese,  noch  auch  an  die  Durchdringung  zweier  Tonnen:  die  Tonnen  des  Korridors  sind  durch  Stirnmauern 
dazwischen  gelegter  Ourtbogen  getrennt,  eine  technisch  sehr  primitive  Losung.  Neben  den  nbrdlichen 
Iwanbau  war  ein  zweiter  scheinbar  zweihalliger  Bau  angefugt.  Ober  die  Bestimmung  der  Raume  laBt  sich 
mit  Beslimmtheit  nur  sagen,  daB  die  Hailen  als  bffentliche  Empfangs-  und  Audienzhallen,  die  Nebenraume 
als  Wohnungen  dienten.  Vielleicht  hatte  die  Trennungsmauer  den  Zweck,  den  Mannertrakt  vom  Harem 
zu  scheiden.  Der  Saalbau  wird  gewohnlich  als  Cella  des  Sonnengottes  oder  Feuerlempel  angenommen 
(Hatra  hatle  ein  beruhmtes  Sonnenheiligtum).  Der  dem  Hauptpalast  ahnliche,  nach  Norden  geoffnete 
fwanbau  diente  wohl  als  Sommerpalast. 

Im  Palast  von  Hatra,  dessen  Bauzeit  in  das  2.  u.  3.  Jahrhundert  fallt,  finden  wir  das 
alteste  Baudenkmal  mit  dem  Wolbesystem,  das  dann  an  den  sasanidischen  und  islamischen 
Bauten  typiscti  wiederkehrt:  Die  groBe  tonnengewolbte  Halle  (Iwan)  mit  gewolbtenSeitenraumen 
die  gleichzeitig  den  Schub  des  Hauptgewolbes  auffangen,  jedoch  noch  ohne  Kuppel.  Der 
Bau  ist  deshalb  von  groBer  kunsthistorischer  Bedeutung,  weil  er  alles,  was  damals  in  Syrien 
und  Mesopotamien  bautechnisch  und  formal  bekannt  und  gebrauchlich  war,  zusammen- 
faBte.  Er  beweist  daher  auch,  daB  die  Kuppel  iiber  dem  quadratischen  Unterbau  im  2.-3.  Jh. 
in  Mesopotamien  wenigstens  im  Mortelwerk  noch  nicht  bekannt  war,  so  daB  wir  annehmen 
miissen,  daB  sie  erst  in  sasanidischer  Zeit  aus  Zentralasien  (Tarimbecken)  nach  Westpersien 
imporliert  wurde,  und  an  den  Palasten  von  Firiisabad  und  Sarvistan  zuerst  auftritt.  Die 
Annahme  eines  solchen  Importes  vom  Osfen  nach  Westen,  zumal  nach  Babylonien,  wo  die 
Wolbekunst  langst  bekannt  war,  erscheint  zwar  erst  unwahrscheinlich.  Auch  das  bekannte 
assyrische  Relief  mit  den  Kuppelhausern  scheint  ihr  zu  widersprechen.  Der  Kernpunkt  dieser 
Frage  liegt  jedoch,  wie  De  Morgan  schon  ausgefiihrt  hat  (Mission  scientifique  IV  346),  in  der 
Oberwindung  eines  iisthetischen  Widerstandes  gegen  die  Verwendung  der  Kuppel  an  Monu- 
mentalbauten.  Es  gait  die  Durchsetzung  der  ,,Hoffahigkeit''  der  Wolbungen,  die  bisher  nur 
fiir  Volkswohnhauser  und  Nutzbauten  gebrauchlich  waren.  Widerstande  dieser  Art  pflegen 
weit  harlniickiger  zu  sein  als  solche  rein  technischer  Natur.  Dieser  Widerstand  wurde,  wie 
gesagt,  durch  den  erstarkenden  EinfluB  der  Romer  im  Orient  gebrochen  und  zwar,  wie  Hatra 
zeigt,  schon  in  parthischer  Zeit.  Nun  erst  begann  die  Entwicklung  des  Wolbebaues,  die 
sich  im  Orient  viel  langsamer  voilzog  als  im  byzantinischcn  Reich,  wo  sie  schon  nach  wenigen 
Jahrhunderten  mit  der  Sophienkirche  in  Konstantinopel  ihren  Hohepunkt  erreichte.  Die 
Pendentilkuppel  vermochte  es  nicht,  sich  nach  Osten  auszubreiten.  Der  Orient  ging  viel- 
mehr  von  der  Trompenzone  als  Kuppelbasis  aus,  die  sich,  wie  in  der  Folge  gezeigt  wird, 
in  Persien  durch  ostiiche  Anregungen  bis  zu  den  gefaltelen  Kuppelbasen  der  tinuiridischen 
I')aukunst  entwickelte.  Eine  Entwicklung,  die  nebenbei  bemcrkt,  mit  der  gotischeii  Wolbc- 
technik  des  Westens  bemerkenswerte  Ahnlichkeiten  aufweist,  so  daB  in  beiden  Bezirken  der 
Baukunst  der  gleiche  Geist  forfgewirkt  zu  haben  scheint. 

Der  wesentliche  Forlschritt  der  sasanidischen  llofbaukunst  gegeniiber  der  achamenidi- 
schen  ist  also  die  Einfiihrung  des  Gewolbes  im  Palastbau.  Es  ist  nur  natiirlich,  daB 
sich  diese  Einfiihrung  nicht  widerstandslos  durchsetzte  und  haufig  zu  Kompromissen  fiihrte. 
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Abb.  5a.    Ktesiphon,  Taq-i-Kesra  , 

(nach  Sarre-Herzfeld). 

Ein  Beispiel  dafiir  ist  der  spatsasanidische,  dem  Chosrau  zugeschriebene  Palast  in  Qasr-i- 
Schirin,  wo  Saulenhallen  mit  gewolbten  Raumen  vereinigt  waren  (De  Morgan,  Miss,  scient.  IV 
T.  XLII).  Der  selewidische  Gartenpalast  Tschihil  Siltun  in  Isiahan  (vgl.  S.  182)  und  andere 
nicht  mehr  stehende  Bauten  dieser  spaten  Zeit  zeigen  diesen  Widerstreit  noch  dadurch,  daB 
die  Sale  innen  mit  Kuppein  eingedeckt,  diese  Kuppeln  jedoch  auBen  durch  flache  Oiebel- 
dacher  verkleidet  werden,  so  daB  auBen  die  Flachenhaftigkeit  gewahrt  blieb.  Nur  in  Ge- 
genden  mit  anderer  Bautradition,  wie  in  der  Landschalt  Babylonien,  oder  ohne  stark  nach- 
wirkende  Tradition,  wie  in  der  Provinz  Pars,  setzte  sich  der  Wolbestil  hemmungslos  durch. 
Die  bedeutendsten  Denkmaler  des  sasanidischen  Wolbebaues  sind  der  Taq-i-Kesra  am  Boden 
des  alten  Ktesiphon  am  Tigris  und  die  beiden  Schlosser  in  Firusabad  und  Farsistan  im 
iranischen  Hochland  in  der  Provinz  Fars.  AIs  Raumsysteme  sind  diese  Bauten  nichts  an- 
deres  als  die  Fortsetzung  der  achamenidischen  Palastanlagen,  die  selbst  im  alten  Hilani- 
typus  wurzeln  (vgl.  S.  173f).  Ein  Vergleich  der  Grundrisse  der  beiden  Palaste  in  Farsistan 
mit  dem  Dariuspalast  in  Persepolis  zeigt  die  Ubereinstimmung :  Je  eine  offene  seitlich  von 
geschlossenen  Raumen  flankierte  Halle  als  offentlicher  Audienzsaal,  dahinter  ein  quadratischer 
Saal  als  privater  Audienzraum,  dann  der  Wohntrakt;  ein  Aniageplan,  der  sich  durch  die 
islamische  Architektur  weitererbte.  Im  Aufbau  bestehen  wesentliche  Unterschiede  zwischen 
dem  Taq-i-Kesra  und  den  Palasten  am  Hochland. 

Der  Taq-i-Kesra  —  Bogen  des  Chosrau  —  genannte  Palast,  dessen  gewaltige  Ruine  als  letztes  Wahr- 
zeichen  des  einstigen  Ktesiphon  am  Tigris  stehen  geblieben  ist,  wurde  nach  dem  Bericht  des  Ibn  al  Mu- 
qaffa  (gest.  urn  757  n.  Chr.)  von  Ardaschirs  Sohn  Schapur  I.  (242— 272)  erbaut.  Der  heute  noch  stehende 
Teil  des  Palastes  ist  nur  aus  Backsteinen  errichtet,  doch  ist  die  Verwendung  von  sonnengetrockneten  Ziegeln 
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Abb.  6a.    Firusabad,  Seitenfassade 

(nach  M.  Dieulafoy). 

fiir  seine  einstigea  Anbaulen  nicht  ausgeschlossen.  Die  Wolbung  der  riesenhaften,  25  m  breiten,  47  m  tiefen 
28  m  hohen  Haupthalle  war  beiderseits  mit  fUnf  Quertonnen  verslrebt,  sofern  man  vo.n  einer  Verstrebung 
reden  darf,  denn  der  Riesenbogen  steiit  heute  auch  olire  diese  Seitenraume.  Nach  deni  Muster  der  anderen 

sasanidischen  und  spateren  Palastaniagen  ist  anzunehmen, 

da(5  iiinter  der  groBen  oHentlichen  Audienzhalle  ein  privater 

geschlossener  Audienzsaal  lag,  der  waiirscheinlicii  mit  einer 

Kuppel  iiberdeckt  war.     Daran  i\onnte  sich  ein  offener  Hof 

mit    umliegenden    Raumen    als    Wolintral<t    angeschlossen 

haben,  wie  in  Firusabad  und  Sarvistan.    Die  mei-.rstockige 

Fassade  zeugf  vom  starken  Eindringen  der  hellenistischen 

Formenwelt  in  das  babylonische  Oliederungssystem.     Von 

den   beiden  am  iranischeii  Hociiland  in  der  siidlichen  Pro- 

vinz  Farsistan  liegenden  Palasten  ist  Firusabad  der  altere, 

von  Ardasdiir  Pa- 

pakan  vor   226  n. 

■  ^  ^^^^'  ^rbaut,  wah- 

T  ¥  M  rend        Sarvistan 

HiMVMM|  I^MkpAi^  erst  ini  5.-6.  Jh. 
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Abb   7a.    Firiisabad,  Grundrili. 


Abb.  8a 


Fii  ii>.ili,it.l.  Iiixnpe  ill  ciiR'iii 
der  Kuppclsiilc. 
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Abb.  9a.    Sarvistao,  Fassade  a— -| 

(n  ich  M.  Dieulafoy). 


Abb.  10a.      Sarvisfan,    Tronipe    ini      Abb.  11a.    Sarvistan,  GrundriB.     Abb.  12a.     Sarvistan,  Nischen  ini 
grofien  Kuppelsaal.  Tonnensaal  A. 
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samen  baufechnischen  Evolutionen  fiihrte,  wahrend  in  Iran  in  islamischer  Zeit  Lehmziegel  und  Backsfein 
als  Material  obsiegten.  Der  Palast  von  Firusabad  zeichnet  sich  als  altestes  sasanidisches  Baudenkmal  durch 
seine  streng  symmelrische  Aniage  wie  durch  seine  ernsten  Fronten  aus,  deren  hohe  Mauern  sich  nur 
einmal  im  Bogen  der  Vorhaile  offnen.  Die  tiefe  Vorhalle  wird  wie  im  Taq-i-Kesra  von  Quertonnenraumen 
flankiert.  Drei  gleichgrofie  Kuppelsale  bilden  den  zweiten  Teil  des  Vorderhauses.  Daran  schlieRt  sich  das 
Wohnhaus  mit  einem  oKenen  groBen  Hof  und  umliegenden  tonnengewolbten  Raumen  zu  seiten  des  Sommer- 
und  Winteriwans.  Die  aufiere  Wandgliederung  mit  Stufenrillen  folgt  noch  ganz  dem  altorientalischen 
System,  wahrend  sich  innen  die  hellenisfische  Rundnische  mit  architravierten  Bogen  mit  den  agyptisch- 
achamenidischen  Qesimsen  verbunden  haben,  eine  Dekoration,  die  iibrigens  nur  aus  Stuck  hergesiellt 
wurde.  Der  Palast  von  Sarvistan  hat  dagegen  ein  viel  freieres  Geprage,  mehrere  Eingange  und  unsymme- 
trische  Ranmgliederung.  In  der  Kuppelkonstruktion  hat  sich  nichts  Wesentliches  geandert  (vgl.  ijber  die 
Trompenkuppel  S.  78  ff.),  wohl  aber  in  den  langgestreckten  Tonnenraumen,  wo  die  notwendigen  starken 
Mauern  durch  Systeme  von  Nischen  und  Doppelsaulen  in  ihrer  Masse  verringert  und  gegliedert  warden 
(vgl.  Strzygowski,  D.e  sasanidische  Kirche  in  Monatsh.  f.  Kw.  1915). 

Durch  den  Siegeszug  Alexanders  des  GroBen  war  in  Persien  die  Entwicklung  der 
GroBplastik  unterbunden  worden,  die  unfer  der  Dynastie  der  Achameniden  die  altorientali- 
schen Traditionen  in  einer  neuen  einem  anderen  Rassenelemente  entsprechenden  Farbung 
weiterfiihrte.  Die  groBen  Aufgaben  monumentaler  Kunstgestaltung  iibernahm  der  Hellenis- 
mus  und  mit  ihm  trat  ein  Fremdes  in  die  orientalische  Welt,  das  fiir  den  Anfang  bestimmt 
zu  sein  schien,  alles  Oberkommene  voUstandig  zu  iiberwuchern  und  zu  ersticken.  Aber  bald 
frat  zugleich  mit  dem  politischen  Verfall  der  Seleukidenmacht  eine  Reaktion  in  Kraft,  durch 
die  die  Kultur  der  Unterworfenen  wieder  gestarkt  den  Hellenismus  immer  mehr  durchsetzte 
und  zersetzte.  Die  Grabdenkmaler  des  Fiirstengeschlechtes  von  Kommagene,  vor  allem  das  von 
Antiochos  I.  errichtete  auf  dem  Nimrud  Dagh,  zeigen  in  ihrem  Aufbau  und  plastischem 
Schmuck  das  seltsame  Gemisch  von  griechischer  und  persisch-orientalischer  Kultur  nicht  nur 
in  ihren  Darstellungen,  sondern  auch  in  ihrer  kiinstlerischen  Formensprache.  —  Die  anli- 
hellenistische  Reaktion  erhielt  ihre  eigentliche  Basis  mit  der  Griindung  der  parthischen  Herr- 
schaft  unter  der  Dynastie  der  Arsakiden.  Unter  den  wenigen  bekannten  Denkmiilern  der 
parthischen  Skulptur  war  bis  zur  Enldeckung  der  Partherstelen  in  Assur  das  Relief  des 
Gotarzes  I  in  Bisutun  das  einzige,  das  uns  eine  ungefahre  Vorstellung  von  dem  hellenistisch- 
orientalischen  Mischstile  dieser  Periode  gab.  Neben  der  Figur  einer  griechischen  Sieges- 
gottin,  die  iiber  dem  Konige  schwebt,  ist  das  Relief  durch  die  Reiterfiguren  bemerkenswert, 
die  hier  zum  ersten  Male  in  der  monumentalen  Reliefplastik  erscheinen  und  in  der  Folge  von 
der  Sasanidenkunst  aufgenommen  werden.  Von  der  stilistischen  Wandlung,  die  sich  in  der 
Reliefkunst  der  Partherzeit  vollzieht,  konnen  uns  nur  die  reichen  Miinzfunde  einigermaBen 
ein  Bild  geben.  Sie  zeigen  uns  den  Obergang  von  der  hellenistischen  Modellierung  zur 
linearen  fliichigen  Darslellungsweise.  Wie  weit  in  dieser  Wandlung  ein  Aulleben  altorienta- 
lischer  Tradition  zu  sehen  ist,  und  wie  weit  das  vom  Osten  kommende  Parthervolk  hier 
Eigenes  mitbrachle  und  verwertete,  ist  heute  in  vollem  Umfange  wohl  noch  kaum  festzustellen. 

Erst  durch  die  Macht  der  Romer  erfuhr  die  Steliung  der  antiken  Mittelmeerkultur  im 
Oriente  wieder  eine  Stiirkung,  doch  erstreckte  sich  deren  EinfluB  kaum  weiter  als  deren 
politische  Macht,  d.  h.  sie  ging  iiber  die  Kiisfenlander  Vorderasiens  nicht  hinaus.  An  der 
Euphratgrenze  aber  traf  sie  auf  einen  starken  Gegner,  der  nach  dem  Sturze  des  Parther- 
reiches  abermals  vom  iranischen  Berglande  aus  die  Weltmachtidee  der  Achameniden  wieder 
aufnahm.  Mit  bewuBlem  Ankniipfen  an  die  Tradition  ihrer  y\hneii  griindete  das  Geschlccht 
der  Sasaniden  seine  Merrschaft  und  suchte  seine  Idee  in  jahrhundertelangcn  Kiimpfen  gegen 
die  Romer  durchzusetzen.    Ein  gcgenseitiger  Austausch  von  Kulturgiitern  muBte  da  um  so 
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Abb   Ija.    Naqsch-i-Rustem,  Felsrelief. 


mehr  die  Folge  sein,  als  die  arische  Rassenver- 

wandtschaft  fiir  beide  Teile  einen  giinstigen  Boden 

abgab.    Allerdings  erreicht  unsere  Kenntnis  der 

altpersischen  Kultur  nocii  weitaus  nicht  das  MaB, 

mit  dem  wir  die  der  Romer  messen.     Insoferne 

ist  auch  heute  noch   nicht  abzusehen,  wie  weit 

das  Persertum  auf  die  Romer  und  auf  die  ganze 

Mittelmeerkunst  gewirict  hat.     Auch  der  Kunst- 

wissenschaft  stehen  da  noch  groBe  Aufgaben  be- 

vor,  die  freilich  erst  durch  eine  genauere  Erfor- 

schung  der  ostlichen  Denkmaler  fundiert  werden 

miissen.  Was  aber  umgekehrt  den  romischen  Ein- 

fluB  in  der  Sasanidenkunst  anlangt,  so  laBt  vor 

allem  das  Gebiet  der  Plastik  schon  zu  sicheren 

Schliissen    gelangen.     Dabei   muB  freilich   stets 

bedacht  werden,  daB  Rom  nicht  der  einzige  Faktor  war,  der  hier  formschaffend  wirkte.    Die 

altorientalische  Tradition  bildete  vielmehr  eine  nicht  zu  verkennende  Grundlage.  Ferner  konnte 

die  lange  Zeit  des  parthischen    Regiments  nicht  ohne  EinfluB  geblieben  sein.     SchlieBlich 

hatte  sicherlich   auch   der   weitere  Osten,  speziell   Indien  und  China  ein  gewichtiges  Wort 

mitzusprechen.     So  berichten,  um  dies  gleich  vorweg  zu  nehmen,  die   persischen   Epen  von 

der  Mitarbeit  nicht  nur  von  Romern,  sondern  auch  von  Indern  und  Chinesen  bei  der  SchaF 

fung  der  sasanidischen  Monumentalskulpturen. 

Die  Plastik  der  Sasaniden  ist  uns  vor  allem  durch  die  Kolossalreliefs  bekannt,  die 
die  Herrscher  in  der  Nahe  ihrer  Stadte  an  der  lebenden  Felswand  herstellen  lieBen.  Wenn 
sich  das  erste  derselben  an  einer  Stelle  befindet,  wo  auch  die  Achameniden  ihre  Reliefs  an- 
gebracht  hatten,  so  ware  es  naheliegend,  an  eine  direkte  Wiederaufnahme  und  Anregung  von 
dieser  Seite  zu  denken.  Doch  hatte  sich  dieser  Brauch,  wie  bereits  erwahnt,  bereits  durch 
die  parthische  Zeit  erhalten.  Ein  Unterschied  besleht  allerdings  in  der  Bedeutung  und  in 
dem  Zwecke  ihrer  Anbringung.  Denn  wahrend  die  achamenidischen  Reliefs  als  Fassaden- 
schmuck  der  Orabhohlen  dienten  und  als  solcher  hauptsachlich  die  landesiibliche  Architektur 
vortauschen  sollten,  wobei  das  Figiirliche  nur  die  Verlebendigung  einer  Inschrift  bedeuten 
sollte,  so  gewannen  die  Reliefs  jetzt  eine  mehr  selbststandig  reprasentative  Bedeutung  und 
einen  entschieden  bildmaBigen  Charakter.  Sie  waren  kiinstlerische  Symbole  fiir  die  Macht 
des  Herrschers,  dessen  feierliche  Investitur  durch  die  Gotiheit  den  gewohnlichen  Gegenstand 
ihrer  Darstellung  bildet.  Oder  sie  zeigen  den  Konig  im  Kampfe  oder  im  Triumphe  iiber 
den  Feind,  die  Gefangenen  musternd,  schlieBlich  wohl  auch  bei  der  friedlicheren  Beschafti- 
gung  der  Jagd.  Die  Reliefs  sind  teils  durch  Inschriften,  einigermaBen  auch  durch  die 
Tracht  des  dargestellten  Konigs  zeitlich  bestimmbar,  indem  insbesonders  die  Variationen  im 
charakteristischen  Schmuck  der  Krone  nach  erhaltenen  Miinzbildern  eine  Identifizierung  des 
Herrschers  ermoglichen.  Doch  wird  es  bei  vielen  noch  einer  eingehenderen  stilistischen  Unter- 
suchung  bediirfen,  um  eine  sichere  Einstellung  in  die  allgemeine  Entwicklung  moglich  zu 
machen. 

Das  reichste  Material  bietet  uns  der  Anfang  der  sasanidischen  Epoche.  Der  AnschluB 
an  die  altpersiche  Tradition,  zunachst  noch  ziemlich  klar  ausgepragt,  wird  bald  durch  den 
EinfluB  romischer  Stilmerkmale  zuriickgedrangt,  wenn   er  auch   nie  ganz  aufgegeben  wird. 
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Abb.  14a.    Schapur,  Valerian  kniet  vor  Schapur,  Felsrelief 

(nach  Sarre-Herzfeld,  Iranische  Felsreliefs). 

Eines  der  besferhaltensten  Reliefs  auf  den  Felswanden  von  Naqsch  i  Rusteni  in  der  Nahe  des  alien 
Persepolis  (Abb.  13a)  stellt  den  ersten  Sasanidenkonig  Ardaschir  (Artaxerxes)  dar,  wie  er  aus  der  Hand 
des  Goltes  Ormuzd  den  Ring  mil  der  Binde  als  Zeichen  der  Herrschaft  empfangt.  Beide  Gestalten  sind  zu 
•Pferde  in  langem  faltigem  Qewande  gegeben,  der  Konig  links  durch  den  Helm  mil  deni  globusarligen  Kopf- 
schmuck,  einem  Zeichen  koniglicher  Majestat,  erkenntlicii.  Unter  den  Hufen  der  Pferde  liegen  zwei  leblose 
Geslallen,  die  Unterwerfung  des  Parfherreiches  (224  n.  Chr.)  versinnbildend.  Hinter  dem  Konig  steht  ein 
Diener  mil  dem  Fliegenwedel.  Die  ganze  Komposition  ist  moglichst  streng  symmetriscii  gehalten,  in  einer 
Art  ,,Wappenstil",  ein  Moment,  das  woiil  schon  der  altorientalischen  Kunst  gelaufig,  hier  erst  seine  voile 
Ausbildung  erhallen  zu  haben  scheint.  Auf  diese  Tradition  mag  auch  das  Streben  nach  nioglichster  Aus- 
niitzung  der  Bildflache  zuriickgehen,  das  es  niit  sich  bringt,  daB  die  Pferde  im  Verhalfnis  zu  den  Reitern 
zu  klein  erscheinen.  Orientalisch  ist  ferner  der  mangelnde  Sinn  fiir  Verkiirzungen,  der  sich  in  der  Heraus- 
drehung  der  Brust  in  Vorderansicht  bei  sonstiger  Profilsleliung  des  Korpers,  sowie  in  der  bekannten  seit- 
lichen  Stellung  der  Augen  merkbar  nnciit.  Oegeniiber  der  noch  befangenen  schematisch-flachenhaften  Wieder- 
gabe  der  Gesichter  scheint  sich  aber  in  den  Korpern  der  Pferde  ein  Icbendigerer  naturalistischer  Zug  zu 
offenbareii,  der  in  einer  kraftigeren  iVlodellierung  und  starken  plastisch-raumlichen  VVerten  vielleiclit  bereits 
dasEinwirken  der  romischen  Mitlelmeerkunst  offenbart.  Oder  ist  es  das  eigene  national-arische  Empfinden. 
das  hiir  wie  in  der  besten  Zeit  der  achamenidischen  Epoche  seinen  Ausdruck  findet?  Auch  in  der  weit- 
geliendercn  Sfalfelung  der  Relieftiefe  geht  liier  das  ruunilichc  Empfinden  weit  iiber  das  der  oricntalisclicn  Vor- 
zeil  hinaus,  bleibi  aber  immerhin  in  einer  flachenhaflen  Auffassung  befangcn. 

Ill  weit  starkereni  MaBe  als  in  den  Darstellungen  Ardascliirs  tritt  das  westliche  Ele- 
ment bereits  in  den  Reliefs  seines  Sohnes  Schapur  (Sapor)  1.  241—272  zutage.  Der  groBe 
politische  Erfolg,  den  der  Konig  durch  die  Gefangennahme  des  Kaisers  Valerian  erzielte, 
war  nicht  nur  iiuBerlich  ein  AnlaB,  daB  dieser  Triumph  ein  bcliehter  Gegenstand  der  Mo- 
nunK-ntalplasfik  wurdc,  mit  dem  Kaiser  waren  auch  Kiinsllcr  luui  Arbeiler  in  die  Oefangen- 
schaft  geralen,  die  nun  in  fremden  Diensten  herangezogen  wurden.  Macht  sich  die  Tiitigkeit 
derselben  oft  schon  im  iintwurfe  motivisch  und  gestaltlich  bcmerkbar,  so  diirfte  es  siciicrlich 
be!  einer  genaueren  Untcrsuchung  nicht  schwcr  fallen,  nicht  nur  allgemeinc  formale  Ein- 
flusse  zu  erkennen,  sondern  auch  im  einzelnen  die  Hand  der  fremden  Kiinstler  feslzustcllen. 
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Abb.  15a.    Schapur,  Orniuzd  belehnt  Narses,  Felsrelief 
(nach  pers.  Photo). 


Ein  Relief  in  der  Nahe  der  nach  dem  Konig  selbst  benannlen  Stadt  Schapur  erweckt  schon  durch  seine  die 
gewohnliche  Beschranliung  auf  eine  geschlossene  Einzelszene  uberschreitende  Komposition  besonderes  Interesse 
(Abb.  14a).  Die  streifenformige  Aufteilung  und  Aneinanderreihung  verschiedener  figiiriicher  Gruppen  wurde 
mit  der  Art  des  Schmuckes  romischer  Triumphalsaulen  in  Verbindung  gebracht.  Wie  weit  hier  Beziehungen 
vorhanden  sind,  welcher  Teil  der  gebende  und  welcher  der  nehmende  war,  ist  kurzerhand  nicht  zu  ent- 
scheiden.  Doch  diirffe  der  Ursprung  des  Prinzipes  einer  derartigen  flachenhaften  Aufteilung  und  die  Ver- 
wertung  in  monumentalem  Sinne  eher  im  Orient  zu  suchen  sein,  als  in  der  mehr  bildmSBig  denkenden  Mittel- 
meerkunst.  Wofil  aber  ist  die  bildmaBige  Auffassung  der  mittleren  Hauptszene  niciit  allein  aus  der  orien- 
lalischen  Tradition  zu  erklaren.  Die  Oruppe  stellt  Schapur  I.  dar,  eine  Gestalt  (Cyriades)  an  der  Hand 
fiihrend.  Vor  dem  Herrscher,  unter  dessen  Pferd  wieder  die  leblose  Gestalt  liegt,  kniet  mit  flehender  Gebarde 
Valerian,  hinler  ihm  stehen,  die  Hande  bittend  erhoben,  zwei  Perser.  Dem  Konig  fliegt  ein  gefliigelter  Genius 
mit  dem  Siegeskranz  entgegen,  ein  Motiv,  dessen  westliche  Abkunft  nicht  zu  verkennen  ist.  Die  Auffassung 
der  ganzen  Szene  entbehrt  (rotz  der  reprasentafiven  Feierlichkeit  nicht  eines  intimeren  person  lichen  Zuges. 
Daneben  spricht  sich  in  den  seitlichen  Reliefs  eine  lebhafte  Erzahlerfreude  aus,  die  sich  in  der  Schilderung  der 
einzelnen  Typen  des  persischen  Heeres,  links  der  Reiterei,  rechts  des  FuBvolkes  ergeht.  Interessant  ist  bei  den 
Darstellungen  des  letzteren  die  Stellung  der  FiiBe,  die  einem  gemalten  oder  gezeichnelen  Entwurfe  enlnommen 
zu  sein  scheinen,  wobei  bei  der  Ubertragung  ins  Relief  die  verkiirzte  Bodenflache  wegfiel.  Dieses  Mifiversteheu 
einer  raumlich  gedachten  Zeichnung  lafit  immer  noch  das  orientalische  Flachprinzip  deutlich  durch=cheinen. 

In  der  Periode  von  Schapur  I.  bis  zum  Anfang  des  vierten  Jahrhunderts  scheint  sich 
der    EinfluB   der   Mittelmeerkultur   am   starksten  geltend   zu  machen.     Die  Entfaltung   des 
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plastischen  Gefiihls,  einer  weicheren  aber  kraftigeren  Modellierung,  eines  liebevollen  Eingehens 
auf  das  Stoffliche,  insbesondere  in  Gewand  und  Haarbehandlung,  sowie  der  Fortschritt  in  der 
Wiedergabe  des  Seelischen  wird,  wenn  auch  in  dem  Empfinden  des  Persers  selbst  gelegen, 
zum  grofien  Teile  erst  durch  die  Beeinflussung  von  auBen  erweckt  worden  sein. 

Wenn  wir  ein  Relief  aus  der  Zeit  Narses  (293—302)  (Abb.  15a)  mit  dem  den  gleichen  Gegenstand 
darstellenden  Artaxerxes  I.  (Abb.  13a)  vergleichen,  so  ist  die  Wandlung  sofort  zu  erkennen.  Die  Kom- 
position  ist  im  wesentlichen  dieselbe  geblieben,  nur  isf  bereits  ein  besseres  Verhaitnis  zwischen  RoB  und 
Reiter  eingetreten.  Der  strengen  Rube  mit  dem  stark  betonten  Vertikalismus  der  Figuren  und  der  Falten- 
gebung  in  dem  alteren  Relief  steht  hier  gegenseitiges  Vorwartsdrangen  gegeniiber,  das  in  den  flatternden 
Gewandern  und  Bandern  lebhaflen  Ausdruck  findet.  Das  Wollige  der  Gewander,  das  Krauseln  der  Haare, 
sowie  die  Durchbildung  der  Gesichter  und  der  Pferdekopfe  hat  fast  alias  Schematische  verloren  und  ein 
lebendiger  Ausdruck,  speziell  in  dem  Kopfe  des  Kbnigs  (hier  rechts)  tritt  an  die  Stelle  der  steifen  Ausdrucks- 
losigkeit.  Auch  der  Umstand,  daB  hier  der  Konig  das  Zeichen  der  Belehnung  noch  nicht  erfaBt  hat,  sonJern 
verlangend  danach  greift,  tragt  dazu  bei,  das  Reprasentative  der  Szene  mehr  aufs  Menschliche  hin  zu  mildern. 

Noch  sind  aus  dem  vierten  Jahrhundert  Monumentalreliefs  erlialten,  unter  denen 
besonders  die  Bahram  IV.  (388 — 399)  zugeschriebenen  Kampfdarstellungen,  in  denen  zwei 
Reiter  in  vollem  Oalopp  aufeinander  losstiirmen,  als  der  Hohepunkt  an  Lebendigkeit  anlangt, 
gelten  konnen.  Leider  ist  deren  Erhaltung  in  sehr  schlechtem  Zustande,  so  daB  eine  genauere 
stilistische  Analyse  schwer  fallt.  Fiir  das  fiinfte  und  sechste  Jahrhundert  fehlen  uns  Denk- 
maler  der  GroBplastik  ganz.  Wahrend  dieser  Zeit  muB  ein  bedeutender  Umschwung 
stattgefunden  haben,  der  uns  dann  gegen  das  Ende  der  sasanidischen  Epoche  vor  Denk- 
miiler  treten  laBt,  die  von  einem  ganz  anderen  als  dem  Geiste  der  inzwischen  durch  den 
Orient  umgewandelten  Mittelmeerkultur  durchsetzt  sind.  Deutlich  tritt  in  ihnen  der  weilere 
Osten  und  speziell  Indien  als  ein  Faktor  in  der  Entwicklung  zutage,  wie  ja  iiberhaupt  in 
dieser  Zeit  der  zentral-,  siid-  und  ostasiatische  Landerkomplex  das  reichste  historische  Leben 
entfaltet.  Die  Reliefs,  mit  denen  Chosrau  II.  590—628  den  Taq-i-bostan,  eine  Statte,  die 
schon  den  ersten  Sasanidenfiirsten  als  Erholungsort  diente,  schmiickte,  sind  hervorragende 
Zeugen  der  Kunst,  die  der  Islam  beim  Antritte  seiner  Herrschaft  vorfand. 

Abb.  10a  gibt  eines  der  groBeii  Jagdreliefs  vvieder,  die  an  den  Seiteiiwanden  der  Felsgrotte  angebracht 
sind,  eine  Treibjagd,  deren  verschiedene  aufeiiianderfolgende  Szeneii  in  einer  Kompositioii  vereinigt  sind.  Der 
rechte  Teil  zeigt  dreimal  ein  mit  Netzen  umstelltes  Gehege,  in  dem  (unlen)  das  Wild  mit  den  Jagdelefauten 
zusammengepfercht  erscheint,  dann  (Mitte)  von  den  letzteren  durch  eine  Offnung  in  das  eigentliche  Jagd- 
revier  getrieben  wird,  worauf  (oben)  vier  Leule  die  Elefantea  von  dem  Wild  durch  eine  Barrikade  trennen. 
Ebenso  zeigt  das  Mittelfeld  von  unten  nacli  oben  die  aufeinanderfolgenden  Fieignisse  des  Auszugs  zur  Jagd, 
die  Jagd  selbst  und  schlieBlich  die  feierliche  Bcciidigung  derselhen,  wobci  der  im  ganzcn  dreimal  wieJer- 
gegebene  Konig  von  Dienern  und  auf  einer  Balustrade  sitzenden  Musikern  umgeben  erscheint.  An  der  linken 
Seite  des  Jagdgeheges  staut  sich  das  zum  Teil  eriegte  Wild,  das  dann  (ganz  links)  in  einer  Baumlandschaft 
auf  Kamelen  weglransporliert  wird.  Ob  diese  kontinuierliche  Art  der  Darstellung  bereits  in  der  friihercn 
sasanidischen  Kunst  auttritt,  kann  nicht  enfschieden  werden.  Wohl  aber  war  sie  schon  dem  orienlalischen 
Altcrtum  bekannt  unJ  tritt  uns  erst  wiedcr  in  der  roniischen  und  christlichen  Kunst  in  ausgebildeterer  \Xeise 
eiilgegen.  Aus  der  klassischen  Antike  konnle  sie  dort  nichi  ubernonuncn  worden  sein.  Wohl  aber  findet  sie 
sich  in  typischer  Verwendung  in  der  indohellenistischen  Kunst  Ghandaras  und  diirfte  dort  aus  dem  rein 
liidischen,  wo  sie  sich  bereits  auf  den  allesten  Denkmalern  findet.  ijbertragen  sein.  Auch  in  dem  vorliegen- 
dcn  Relief  scheini  der  iiidische  Hellenismus  eine  direkte  Quelle  abgegcben  zu  haben.  Vor  alleni  sprichi  dafiir 
auch  die  direkte  Obernahme  ganzcr  Szenen  aus  dieseni  Kunslkreisc,  wie  der  in  sich  geschlossenen  Oru|ipc 
des  Kijnigs  nacli  der  Jagd,  sowie  Besonderhcilen  des  Kostiinis,  wie  z.  B.  des  Sciiirnitragcrs  in  derselhen 
Gruppc,  Oder  schliclilich  die  fiinfiihnuig  molivischer  Finzelheilen,  wie  des  Nimbus,  der  das  Haupt  des 
Konigs  in  den  anderen  Reliefs  dieser  (irolte  umgibt.  Aber  auch  die  stilistischen  Merkmale,  besonders  die 
der  riiumliclien  Darstellung,  zcigen  Obcreinstimmungen  mit  dem  indisclieh  Kunslgebiete.  So  das  Hintcr- 
einandcr   unJ   teilweirc   Obcrschneiden   der    Figuren   bei   kleinerer,  das  streifenformige   Obereinander  der- 
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selben  bei  groBerer  Raumtiefe,  oder  die  horizontale  Lage  einzelner  Gestalten  bei  der  Unmoglichkeit  perspek- 
livischer  Darstellung,  wie  der  Manner,  die  die  Tiiren  des  Geheges  oHnen.  Eine  derartige  Raumbehandlung 
mag  ja  auch  in  der  eigenen,  vom  Alfertum  hergeleiteten  Tradition  gelegen  haben,  scheint  aber  durch  den 
lUusionismus  des  romischen  Einflusses  zuriickgedrangt  worden  zu  sein.  Das  Wiederaufleben  dieser  Prinzipien 
kann  nur  vom  Osten  her  angeregt  worden  sein,  wo  sie  sich  iiber  das  Altertuni  hinaus  erhalten  liaben. 

Gerade  in  diesen  letzten  Erzeugnissen  sasanidischer  GroBplastik  zeigt  sich  vielleicht  am 
starkst'en  der  absorbierende  Charakter  der  persischen  Kunst,  wie  er  bereits  zur  Zeit  des  romi- 
schen Einflusses  zur  Geltung  kam.  Von  Bedeutung  ist  dies  um  so  mehr,  als  uns  durch  die 
Erkenntnis  der  weitreichenden  Beziehungen,  die  bereits  fiir  diese  Zeit  gelten^  die  Grundlagen 
fiir  die  aktive  Teilnahme  aller  jener  ungeheuren  Landerkomplexe  gegeben  werden,  die  an  der 
Griindung  islamischer  Kultur  und  Kunst  Anteil  haben.  Freilich  stehen  wir  erst  in  den  An- 
fangen  dieser  Erkenntnis.  Eine  Erschwerung  bildet  wohl  auch  der  Umstand,  daB  der  Islam 
eine  monumentale  darstellende  Kunst  nicht  kannte,  die  als  eine  Fortsetzung  des  Vorhandenen 
gelten  konnte,  und  daB  uns  auch  von  altpersischer  Malerei  nichts  erhalten  ist.  Wohl  aber 
laBt  sich  in  der  Kleinkunst  das  Fortleben  der  vorhandenen  Elemente  erkennen,  vor  allem  in 
der  vom  Islam  so  hoch  ausgebildeten  Toreulik  und  Textilkunst.  Ahnliche  nur  durch  Technik 
und  Material  und  durch  die  industrielle  Herstellung  in  verschiedenen  Provinzen  differenzierte 
Prinzipien  wie  in  der  Monumentalkunst  waren  in  diesen  Kunstzweigen  herrschend  und  fanden 
im  islamischen  Kunstgewerbe  Aufnahme. 

Als  ein  Beispiel  fiir  die  hohe  Entwickiung  der  Meiallbearbeitung  kann  die  in  Abb.  17a  wiedergegebene 
Silberschale  gelten,  auf  der  der  beliebte  Vorwurf  des  Konigs  auf  der  Jagd  in  gefriebener  Arbeit  erscheint. 
Auch  hier  paBt  sich  die  Komposition  in  vollendeter,  ungezwungener  Weise  dem  Rund  der  Schiissel  als  dem 
gegebenen  Rahmen  an.  Auch  hier  iiberwiegt  das  Streben  nach  moglichster  Klarheit  der  Erzahlung  und  das 
Prinzip  dekoratlver  Verteilung  der  Gestalten  die  Sucht  nach  illusionistischer  Wiedergabe  des  Raumes.  Es 
ist  kein  Wunder,  wenn  aus  der  Vorliebe  fiir  flachenhafte  Dekoration  heraus  das  Ornament  in  der  islamischen 
Kunst  eine  so  iiberwiegende  Bedeutung  erlangte.  Wenn  aber  auch  die  figiirliche  Darstellung  im  Islam 
trotz  des  religiosen  Verbotes  Geltung  bekam,  so  ist  dies  vor  Allem  den  Persern  zu  verdanken,  die  sie  in 
sasanidischer  Zeit  so  hoch  entwickelten  und  teils  aus  Eigenem,  teils  aus  Fremdem  der  neuen  Kullurmacht 
iibermittelten.  —  Im  gieichen  Malie  hat  auch  die  islamische  Textilkunst  ihre  Voraussetzungen  in  der 
sasanidischen  Epoche,  nicht  nur  was  das  rein  llandwerkliche  anlangt  (Teppich-  und  Seidenweberei), 
sondern   eben  auch   in   jenen  dekorativen  Werten,  die  uns  Europaern  durch  den  orientalischen  Teppich  die 

Achtung  vor  der  Kunst  des  Islam  erweckt  haben.   Vgl.  S.  195f. 
und  201  f. 

Literatur:  Die  vorislamische  Kunst  Persiens  hat  neuer- 
dings  durch  Sarre-Herzfeld,  Iranische  Felsreliefs,  Berlin  IPIO, 
eine  eingehende  wissenschaftliche  Bearbeitung  erfahren.  Dort 
s.  auch  alle  altere  Literatur,  unter  der  hier  nur  Flandin  et 
Coste,  Voyage  en  Perse  (1840/41),  Paris,  und  M.  Dieulafoy, 
L'art  antique  de  la  Perse,  Paris  1884,  als  grundlegend  her- 
vorgehoben  werden  sollen.  Als  Einzelpublikation  eines  architek- 
tonischen  Denkmals  ist  W.  Andrae,  Hatra,  Leipzig  1908  u. 
1912,  anzufiihren.  Die  Denkmaler  der  altpersischen  und  sasa- 
nidischen Plastik  wurden  von  Stolze  und  Andreas,  Persepolis, 
Berlin  1882,  das  erstemal  in  photographischcr  Reproduktion 
wiedergegeben.  —  Fiir  die  persische  Metallktinst:  Smirnoff, 
Oslliches  Silber,  Petersburg  1909  (russ  ).  Eiir  die  Textilkunst: 
().  Falke.  Kunstgeschichle  der  Seidenweberei,  Berlin  I'M 3,  im 
ersten  Bande. 

Annicrkung:  Die  Ausfiihrung  iiber  die  sasanidische  Plastik 
Abb.  17a.    Sasanidischc  Silberschale.  hat  H.  Oliick  vcrfaRt. 
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1.  Islamische  Staatenbildung. 

In  der  Ausbreitung  des  Islam  sind  zwei  historische  Hauptabschnitte  zu  unterscheiden :  Die 
arabische  Bewegung  von  ungefahr  632 — 800  und  die  tiirtische  Bewegung  von  ungefahr 
1080 — 14S0.  Die  arabische  Eroberung  vollzog  sich  nach  Muhammeds  Tode  (632),  bis  zu  wel- 
chem  Zeitpunkt  der  Islam  iiber  die  Halbinsel  nicht  hinausgedrungen  war,  mit  der  Geschwin- 
digkeit  einer  Feuersbrunst.  Erst  drangen  die  Truppen  Abu  Bekrs  in  Chaldaa  ein  (633),  dann 
offnete  die  Schlacht  am  Jarmuk  Syrien  (634) ;  es  fielen  Damaskus  635,  Emesa,  Antiocheia, 
Jerusalem  636;  Caesarea  638.  Die  alte  Doppelstadt  Seleukia-Ktesiphon  fiel  637;  damit 
war  Babylonien  erobert,  wo  die  Stadte  Basra  und  Kufa  gegriindet  wurden.  Mit  der 
Schlacht  von  Nehawend  642  gewannen  die  Muselmannen  das  alte  Sasanidenreich.  Im 
Jahre  641  waren  die  Kalifentruppen  schon  in  Herat  und  drangen  bald  durch  Afghanistan 
bis  zum  Indus  vor,  wo  das  Konigreich  Sind  gegriindet  wurde.  Mit  Bokhara  (674)  und 
Samarqand  (676)  waren  die  zwei  Hauptpunkte  Transoxaniens  gewonnen,  dessen  vollige 
Unterwerfung  freilich  erst  711  gelang.  Damit  hatte  binnen  40  Jahren  die  ostliche  Reichs- 
halfte  die  vorlaufige  Grenze  erreicht.  Gegen  Westen  hin  wurde  Agypten  641  erobert,  647 
Carthago  erreicht.  670  wurde  Kairuan,  das  „ Lager",  die  spatere  Hauptstadt  der  Berberei, 
gegriindet.  Die  ungebrochenen  Volkerstamme  Nordafrikas  leisteten  heftigen  Widerstand; 
doch  erreichten  die  Araber  bald  nach  Carthagos  Fall  693  die  Kiiste  des  Atlantischen 
Ozeans.  Sie  setzten  710  von  Tanger  nach  Spanien  iiber  und  gelangten  mit  Toledos  Fall  712 
in  Besitz  des  weslgotischen  Konigreichs.  Frankreichs  fruchtbare  Gaue  lockten  nordwarts 
und  trotzdem  Karl  Martell  durch  seinen  Sieg  bei  Tours  732  der  westlichen  Expansion  eine 
Grenze  setzte,  litten  Burgund  und  die  Dauphine  noch  lange  unter  den  moslimischen  Beute- 
zijgen.  Die  Eroberung  Anatoliens  blieb  den  Seldschuken  vorbehalten,  doch  unterjochten  die 
Araber  noch  Armenien  bis  Erzerum  um  700. 

Dieses  Riesenreich  blieb  nur  bis  zum  Sturz  der  Omajjadendynastie  (750)  unter  dem 
Szepter  der  Kalifen.  Bald  nachher  begann  der  Zerfall  in  Einzelreiche.  "^Abd-er- Rahman, 
ein  Sprosse  der  gestiirzten  Dynastie,  rettete  sich  nach  Spanien  und  griindete  dort  755  ein 
eigenes  Kalifat,  das  bis  1031  in  seiner  Familie  blieb,  dann  von  zehn  weiteren  Dynastien  bis 
zur  Vertreibung  der  Mauren  aus  Granada  durch  Ferdinand  von  Castilien  1492  fortgefiihrt 
wurde.  In  Marokko,  Tunis  und  Algier  regierten  seit  dem  Ende  des  8.  Jahrhunderts  ver- 
schiedene  Dynastien,  von  welchen  die  Almoraviden  (1056-1147)  den  groBten  Teil  und  die 
Almohaden  (1130 — 1269)  ganz  Nordafrika  und  Spanien  unter  ihrer  Herrschaft  zu  vereinigen 
wuBten  und  die  Kunst  besonders  forderten.  Agypten  und  Syrien  waren  meist  unter  einem 
Szepter  vereinigt.  In  Agypten  machte  sich  der  von  den  '^Abbasiden  bestellte  Gouverneur 
Ahmed  ibn  Tulun,  ein  Ttirke,  868  als  erster  selbstandig,  gewann  877  auch  Syrien  dazu 
und  griindete  eine  Dynastie,  deren  Herrschaft  zwar  kurz  aber  glanzvoll  war  (bis  905). 
Nach  einem  kurzen    Intermezzo  der  Ikhschididen  (935—969),  die  ebenfalls  turkischer  Ab- 
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stammung  waren,  gewannen  die  schon  in  Nordafriica  regierenden  Fatimiden  die  Herrschaft 
iiber  Agypten  und  Syrien,  die  sich  ebeiiso  machtvoll  als  glanzend  gestaltete  (909—1171). 
Der  Begrunder  dieser  Dynastic  'Obajd-Allah  kam  als  schiitischer  Missionar  zu  den  Berbern, 
wo  er  den  Titel  eines  Mahdi  (des  von  den  Schiiten  erwarteten  Eriosers)  usurpierte  und  909 
als  rechtmaBiger  Kalife  den  Aghlabiden  die  Herrschaft  iiber  Nordafrika  entril5.  Die  Dynastie 
war  persischer  Abstammung  und  leitete  ihren  Namen  von  der  Tochter  des  Propheten  ab. 
Die  Verlegung  ihrer  Residenz  von  Mahdija  bei  Tunis  und  Kairuan  nach  Kairo  (Kahira) 
kostete  den  Fatimiden  zwar  ihre  westlichen  Provinzen,  die  sie  nach  Sizilien  (1071)  und 
Malta  (1098)  an  die  Normannen  verloren,  doch  blieb  ihre  Macht  in  Agypten  und  Syrien 
ungebrochen,  bis  ein  Biirgerkrieg  den  Atabeg  von  Syrien  Nureddin  Mahmud  ibn  Zangi 
veranlaBte,  seinen  Feldherrn  Salah-eddin  nach  Agypten  zu  Hilfe  zu  schicken.  Dies  war  der 
Anfang  der  Laufbahn  Saladins,  des  vielgenannten  Kreuzfahrerfeindes  und  Eroberers  von 
Jerusalem.  Er  brachte  Mesopotamien,  Syrien  und  Agypten  unter  seine  Herrschaft  und  be- 
grundete  in  Agypten  die  Dynastie  der  Ajjubiden  (1169—1252),  und  Zweigdynaslien  in  den 
Hauptstadten  von  Syrien,  Mesopotamien  und  Arabien.  Die  Ajjubiden  wurden  von  den  Mam- 
luken  abgelost,  die  ihre  Laufbahn  als  tiirkische  Leibeigene  begannen,  um  schlieBlich  die  hochsle 
Macht  an  sich  zu  reil3en,  eine  Laufbahn,  die  in  den  Reichen  des  Islam  sehr  haufig  war.  Die 
Mamluken  regierten  in  Agypten  und  Syrien,  bis  sie  1517  den  vordringenden  Ottomanen  weichen 
muBten.  Ihre  zahlreichen  Moscheen,  Medresen  und  offentlichen  Bauten  geben  dem  heutigen 
Kairo  seinen  Charakter. 

Damit  haben  wir  eine  Obersicht  iiber  die  Hauptdynastien  und  ihre  Abfolge  im  westlichen 
Teil  des  islamischen  Weltreichs  gewonnen  und  wenden  uns  nun  der  ostlichen  Hiilfte  zu.  Dort  voll- 
zog  sich  der  Zerfall  des  abbasidischen  Reiches  dank  dem  unheilvollen  EinfluB  der  tiirkischen  Leib- 
garden  am  Kalifenhof  zu  Baghdad  ebenso  schnell  wie  im  Westen.  Wahrend  des  9.  Jahrhunderts 
rissen  in  den  Provinzen  Kurdistan,  Asserbeidschan,  Tabaristan,  Churasan  und  Afghanistan 
im  persischen  '^Iraq  und  in  Transoxanien  abbasidische  Generale  und  Gouverneure  oder  schi- 
itische  Fiihrer  die  Herrschaft  an  sich;  die  meisten  dieser  kurzlebigen  Dynastien,  besonders 
die  Tahiriden,  Saffariden  und  Samaniden,  bemiihten  sich  mit  Erfolg  ihrer  Herrschaft  durch 
Griindung  priichtiger  Residenzen  Ansehen  zu  verleihen.  Dschordschan  am  Gurgan,  Nischabur, 
Tus,  Merv,  Samarqand,  Bukhara,  Herat,  Serendsch  in  Sistan  en'twickelten  sich  zu  reichen  und 
glanzenden  Stadten.  Mahmiid,  der  groBe  Herrscher  der  afghanischen  Dynastie  der  Ghasna- 
widen,  warf  alle  die  kieineren  Staatengriindungen  iiber  den  Haufen,  eroberte  Nordindien  und 
beherrschte  schlieBlich  ein  Reich,  das  von  Lahore  bis  Samarqand  und  Isfahan  reichte,  und 
dessen  prachtigste  Residenz  Ghasna  in  Afghanistan  war,  von  dessen  Paliisten,  Moscheen, 
Aqtiadukten  und  andercn  Bauten  heute  nur  noch  zwei  verfaliene  Tiirme  steiien  —  die  letzten 
Wahrzeichen  so  mancher  einstigen  Residenz  in  Persien,  Transo.xanien,  Afghanistan  und  Indien. 

Der  Einbruch  der  seldschukischen  Tiirken  aus  Transoxanien  nach  Westasien  bedeutet  den 
Beginn  eines  neuen  wichtigen  Abschnitts  in  der  Geschichte  des  westasiatischcn  Islam  sowohl  wie  in 
seiner  Kunstgeschichte.  Waren  es  seit  dem  Niedergang  der  abbasidischen  Macht  schon  vorwie- 
gend  Manner  turanischer  Abstammung,  die  sich  in  den  Einzelherrschaften  teilten,  so  wurde  das 
turkische  Element  nun  vollends  das  maBgebende  im  ganzen  Ostreich  des  Islam.  Die  Seld- 
schuken  waren  Abkommlinge  des  Seldschuk  ibn  Jakak,  eines  Turknienenhauptlinus  ini  Dienste 
eines  Khans  von  Turkestan.  Dieser  wanderte  von  der  Kirgisensteppe  in  die  Bucharei  ein, 
wo  er  den  Islam  predigte,  mehrte  Macht  und  Ansehen  dutch  Beteiligung  an  den  Kriegen 
der  Samaniden  und  Ghasnawiden  bis  Tughril  Beg  und  sein  Bruder  sich  stark  genug  fiiiiitc;i 
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in  Churasan  einzufallen.  Merv  und  Nischabur  waren  bald  in  ihren  Handen  und  sclion  1055, 
kaum  20  Jahre  seit  Beginn  dieser  tiirkischen  Volkervvanderung,  zog  Tughril  Beg  in  Baghdad 
ein  und  lieB  sich  in  der  Stadt  des  Kalifen  zum  Sultan  proklamieren.  Aber  nur  die  drei 
ersten  Herrscher  auch  dieser  Dynastie  hatten  die  Kraft,  das  eroberte  Reich  zusammenzu- 
halten:  Tughril  Beg,  Alp-Arslan  und  Malik  Schah.  Nischabur  und  Merv  waren  ihre  vor- 
nehmlichen  Residenzen.  Nach  Malik  Schahs  Tode  (1092  kam  es  mit  den  Thronstreitigkeiten 
unter  den  Briidern  wieder  zu  Teilungen.  Es  entstanden  Seldschukendynastien  in  Kirman, 
Syrien,  <^Iraq  und  Kurdistan.  Das  bedeutendste  Seldschukenreich  aber  mit  eigenartiger  Kultur 
und  Kunst,  von  der  uns  viele  bedeutende  Denkmaler  erhalten  sind,  entstand  in  Kleinasien 
und  behauptete  sich  dort  langer  als  die  iibrigen  (1077—1300). 

Der  zweite  Sturm,  der  iiber  Asien  —  und  diesmal  iiber  Ost-  und  Westasien  —  hinfegte,  ging 
von  den  Nomadenstammen  der  nordlichen  WiisteGobi  aus,  die  sich  unter  Fuhrung  des  Hauptlings 
Jissugaj  von  den  Chinesen  unabhangig  machten  und  unter  dessen  Sohn,  dem  spateren  Dschingis 
Khan,  Asien  vom  Gelben  bis  zum  Schwarzen  Meer  unterjochten,  also  das  groBte  Weltreich  griin- 
deten,  das  jeexistierte.  Die  Teilung  dieses  mongolischen  Weltreichs  erfolgte  mit  Dschingis-Khans 
Tode  1227  an  dessen  vier  Sohne.  Ein  Sohn  Tulujs,  des  vierten  der  Sohne  des  Dschingis, 
namens  Hulagu  bekam  1256  das  Hkhanat  Persien  iibertragen,  drang  unterstiitzt  von  tiirki- 
schen Vasallen  siegreich  bis  Baghdad  vor,  wo  er  1258  den  letzten  Abbasidenkalifen  Musta<^sim 
ermorden  lieB.  Erst  am  Widerstand  der  Mamluken  in  Syrien  scheiterte  sein  Vordringen. 
Sein  Reich  erstreckte  sich  von  Indien  bis  zur  kleinasiatischen  Kiiste  des  Mittelmeeres  und 
dauerte  bis  1349.  Die  Lander  nordlich  des  Jaxartes  fielen  an  Dschudschj,  den  alteslen  Sohn 
des  Dschingis,  dessen  Sohne  dieses  Reich  westlich  bis  zur  Linie  Budapest — Krakau  —  Moskau 
ausdehnten.  Ihre  Hauptstadt  war  Saraj  an  der  Wolga.  Man  faBt  diese  nordlichen  Stamme 
als  „Goldene  Horde"  zusammen,  so  genannt  nach  dem  Feldlager  Dschudschis  Sir  Orda  oder 
„Goldenes  Lager".  Ihre  Masse  waren  Turkvolker,  nur  die  Fiihrer  Mongolen  (1224—1502). 
Eine  Zweiglinie  dieser  Herrscherfamilie  hielt  sich  als  Khane  von  Kasan,  Kasimof  und  der 
Krim  bis  1783  in  Europa,  wahrend  die  Schejbaniden,  benannt  nach  dem  zweiten  Sohn 
Dschudschis,  die  Khanate  von  Bukhara  und  Khiwa  an  sich  brachten,  nachdem  dort  die  erste 
transoxanische  Linie  Dschagatais,  des  zweiten  Sohnes  des  Dschingis  (1227— 1358),  erloschen 
und  auch  die  Timuriden  wieder  vertrieben  waren.  Trotz  der  russischen  Suzeranitat  bestehen 
diese  Khanate  bis  heute. 

Timur,  ein  Verwandter  der  Familie  Dschingis  Khans,  war  der  nachste  groBe  Eroberer 
Asiens.  Er  begann  mit  seinen  Feldziigen  1380,  eroberte  bis  1393  Afghanistan  und  Persien 
mit  Teilen  Mesopotamiens,  1397  Nordindien,  1401  Anatolien,  endlich  Syrien,  wo  ihm  der 
Mamlukensultan  huldigte.  Der  Tod  (1405)  hinderte  ihn  an  der  geplanten  Eroberung  Chinas. 
Die  Residenz  dieses  von  Delhi  nach  Damaskus  und  dem  Aralsee  bis  zum  Persischen  Golf 
reichenden  Weltreichs  wurde  Samarqand,  das  heute  neben  Isfahan  durch  seine  erhaltenen 
Bauten  noch  die  beste  Vorstellung  einstiger  persischer  Baukunst  und  Dekoration  geben  kann. 
Die  Timuriden  teilten  sich  in  viele  Linien  und  beherrschten  Persien,  Transoxanien  und  Indien 
bis  zu  ihrer  Vertreibung  durch  die  Sefewiden,  Schejbaniaen  und  Mogulkaiser.  Nach  jahr- 
hundertelanger  Fremdherrschaft  und  fortwahrenden  Kampfen  zwischen  den  verschiedenen 
Provinzdynastien  erlebte  Persien  unter  den  Sefewiden  (1502  —  1736)  wieder  eine  Periode  der 
Einigung  und  des  Glanzes.  Die  Dynastie  leitete  ihren  Ursprung  vom  siebenten  Imam 
Musa  al-Qasim  ab,  der  selbst  der  Familie  des  gefeierten  schiitischen  Martyrers  Husein,  des 
Enkels  Muhammeds,  entstammte.     Sie  war   also   arabischen   Ursprungs,  gehorte  aber  dem 
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schiitischen  Adel  an,  und  stand  daher  in  Persien  im  Ruf  nationaler  Heiligkeit.  Durch  die 
lange  Ansassigkeit  in  Ardebil,  wo  ihr  gefeiertster  Heiliger,  Scheich  Sefi,  welcher  der  Dynastie 
den  Namen  gab,  begraben  Jiegt,  waren  die  Sefewiden  zwar  etwas  vertiirkt,  was  jedoch  ihrer 
Popularitat  keinen  Eintrag  tat.  Ihre  erste  Residenz  war  Tebris,  das  ^  Abbas  der  GroBe  gegen 
Isfahan  vertauschte.  Isfahan  wurde  im  16./I7.  Jahrhundert,  eine  der  prachtigsten  Residenzen 
der  Welt,  viel  bewundert  von  den  europaischen  Diplomaten  und  Reisenden,  die  den  Hof  des 
Schah  von  Persien  kennen  lernten.  Mit  dem  Einfall  der  Afghanen,  die  bis  Isfahan  vor- 
drangen  und  die  Stadt  eroberten  (1722),  war  die  Herrschaft  der  Sefewiden  praktisch  zu 
Ende.  Unter  dem  Vorwand,  sie  wieder  zu  befestigen,  wuBte  der  Afsharide  Nadir  Kuli  die 
hochste  Gewalt  an  sich  zu  bringen  und  griindete  als  Nadir  Schah  die  Dynastie  der  Afsha- 
riden  (1736—1796).  Er  war  der  letzte  groBe  Eroberer  Persiens  und  Indiens,  dessen  Haupt- 
stadt  Delhi  er  1738  pliinderte.  Es  folgten  in  Persien  die  Dynastien  der  Zends  (1750-  1794), 
endlich  der  heute  noch  regierenden  Kadscharen,  die  wiederum  turanischer  Abstammung  sind. 
Das  muhammedanische  Indien  wurde  von  mehreren  Provinzdynastien  beherrscht  bis  zur  Erobe- 
rung  durch  Babar,  der  die  Reihe  der  Mongolenkaiser  (engl.  Moguls)  eroffnete.  Babar  v/ar 
1482  in  Ferghana  geboren,  stammte  von  Timur,  daher  indirekt  auch  von  Dschingis  Khan  ab, 
hatte  aber  kaum  mehr  viel  mongolisches  Blut  in  sich.  Er  selbst  verachtete  die  Bezeichnung 
Mongole  und  fiihlte  sich  ganz  als  Tiirke.  Die  Herrschaft  der  Mogule  oder  GroBmogule 
dauerte  von  1525 — 1857  und  zeitigte  im  muhammedanischen  Indien  eine  Kunstbliite,  die  heute 
in  der  Welt  einzig  dasteht. 

2.  Die  Gesellschaft  der  Lander   des  Islam  als  Grundlage  ihrer  Kunst. 

Im  Reiche  des  Islam  war  die  Entstehuiig  eines  geschlossenen  Gesellschaftskorpers  durch 
die  Gestaltung  des  Bodens  von  vornherein  unmoglich  und  wird  es  solange  sein,  als  die 
Wiiste  herrschend,  das  Fruchtland  oasenhaft  bleiben  wird,  oder  bis  die  Fruchtgebiete  durch 
Eisenbahncn  in  engeren  Kontakt  gesetzt  sein  werden.  GroBe  geschlossene  Gesellschaftskorper 
aber,  wie  sie  im  Altertum  in  China,  Indien,  Agypten  und  GroBgriechenland  bestanden,  sind 
die  notwendigen  Voraussetzungen  jeder  hohen,  differenzierten  Kultur.  Schon  Mesopotamien 
war  gegeniiber  dem  Niltal  nur  eine  groBere  Oase,  richtiger  ein  Oasenkomplex,  und  die 
Kultur  und  Kunst  des  Zweistromlandes  blieb  gegen  Agypten  soweit  zuriick,  als  das  Nil- 
fruchtland  das  mesopotamische  an  GroBe  iibertraf .  Es  erreichte  —  um  ein  Beispiel  herauszuheben 
—  nicht  die  voile,  freie  Ausbildung  der  Darstellung  des  Menschen.  Aber  noch  ein  zweiter  Faktor 
begunstigte  die  Kulturbliiten  aller  genannten  Staaten  gegeniiber  dem  islamischen  Reich :  ihre 
nationale  Einheit  und  AbschlieBung  gegeniiber  dem  Volkerchaos,  das  der  Islam  vereinigte 
und  durcheinander  mischte.  Die  Entwicklung  des  Geistes,  auf  Grund  der  Differenzierung 
der  Gesellschaft  vollzog  sich  entsprechend  den  territorialen  Verhiiltnissen  verschieden  und 
blieb  auf  verschiedenen  Stufen  stehen.  Es  sind  im  wesentlichen  drei  groBe  bodenstiindige 
Rassenkomplexe,  die  der  Islam  vereinigte:  Hamitosemitische  Volker  der  Wustentafel,  Arier 
des  iranischen  Hochlandes  und  turanisch-mongolische  Steppenvolker.  Die  Turanier  und  Mon- 
golen  waren  Naturvolker.  Die  hamitosemitischen  Volker  der  Wiistentafel  nahnien  cine  doppolte 
Entwicklung.  Die  Bewohner  der  Wiisten-  und  Steppengebiete  verharrten  im  Naturzustand. 
Die  Bewoiiiier  der  Oasen  dagegen  (besondcrs  von  A;Typteii  und  Mesopotamien)  maciiten  doii 
ganzen  Reichluni  einer  raschen  und  hohen  Entwicklung  der  Geschichte  mit,  bis  schlicBlicii 
ihre   Kultur   im   llellenismus  verfloB.     Einen  andern  Weg  gingen  die  Volker  des  iranisciien 
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Hochlandes.  Konnten  sie  sich  auch  anfangs  semitischen,  lykischen  und  jonischen  Einfliissen 
nicht  entziehen,  so  bildeten  die  Randgebirge  Irans  doch  einen  natiirlichen  Schutzwall  gegen 
eine  Zersetzung  ihrer  Individualitat.  Diese  gedieh  vielmehr  so  sehr,  daB  die  Parser  der 
Sasanidenzeit  mit  ihrer  Kultur  ganz  Vorderasien  hegemonisieren  konnten.  Weder  die  Sturme 
der  islamischen  Eroberung  noch  der  turanischen  Einfalle  konnten  dieser  bodenstandigen 
Kultur  und  Kunst  Irans  viel  anhaben.  Sie  zeitigte  immer  wieder  neue  Bliiten.  Wohl  aber 
lieB  sich  die  persische  Kunst  von  der  Ornamentik  Ser  vorruckenden  Steppenvolker  befruch- 
ten.  Die  semitisierte,  d.  h.  entindividualisierte,  auf  Helldunkelwirkung  reduzierte  und  selbst 
schon  seit  Jahrhunderten  durch  ostliche  Elemente  bereicherte  hellenistische  Ornamentik  ver- 
band  sich  mit  der  zentralasiatischen,  die  in  der  nachalexandrinischen  Zeit  selbst  hellenistischen 
Einschlag  erfahren  und  merkwiirdig  treu  bewahrt  hatte,  und  mit  der  indischen  zur  Ornamentik 
des  Islam,  deren  Reichtum  uns  von  diesem  Gesichtspunkt  freilich  nicht  mehr  verwundern  kann. 
Ob  die  Mongolen  eigene  Ornamentik  nach  Westasien  brachten,  laBt  sich  nicht  feststellen. 
Dieses  niedrigste  unter  den  in  Westasien  eindringenden  Naturvolkern  spielte  jedoch  als  das 
ostlichste  zweifellos  die  wichtige  RoUe  des  Vermittlers  zwischen  ost-  und  westasiatischen 
Kultur-  und  Kunstelementen.  War  auch  der  standige  Verkehr  zwischen  China  und  Persien, 
mit  EinschluB  der  dazwischen  liegenden  Reiche,  durch  die  iiber  Balkh  fiihrende  alte  Karawanen- 
straBe  sowohl  wie  zur  See,  langst  im  Gange,  so  daB  der  Austausch  besonders  von  Stoffen 
zwischen  beiden  Landern  schon  in  sasanidischer  Zeit  nachgewiesen  ist  und  chinesische  Keramik 
schon  fruh  ihren  Weg  nach  Persien  fand,  so  muB  der  Warenaustausch  und  die  damit  ver- 
bundene  gegenseitige  Anregung  doch  zur  Zeit,  da  die  Dschengiskhaniden  in  Peking  und 
Baghdad  (oder  anderen  Residenzen)  herrschten,  am  regsten  gewesen  sein  (1256—1349).  Die 
Ornamentik  der  Naturvolker  war  an  die  Gebrauchsgegenstande  gebunden,  und  fand  gerade 
deshalb  rasche  Verbreitung.  Schon  in  vorislamischer,  hellenistischer  Zeit  waren  die  Erzeugnisse 
des  Kunstgewerbes  ornamental  viel  mehr  orientalisiert  als  die  Architektur  und  ihre  Dekoration. 

Die  Elemente,  aus  denen  sich  die  Formenwelt  der  islamischen  Kunst  zusammensetzte, 
waren  also  zweifacher  Art:  Elemente  der  Volkskunst  und  der  Kulturkunst.  Die  Volkskunst- 
elemente  bestanden  aus  einem  fiir  die  verschiedenen  Erzeugnisse  und  Techniken  kunst- 
gewerblicher  Art  seit  Jahrhunderten  bei  den  verschiedensten  Volkern,  den  Kopten,  Turaniern, 
Pendschabvolkern,  Tibetanern  usw.,  traditionell  gewordenen  reichen  Ornamentschatz,  der  im 
Islam  den  Aufstieg  von  der  angewandten  zur  Baukunst  machte,  also  —  wenigstens  zum 
Teil  —  Bauschmuck  wurde.  Freilich  hatte  diese  urspriingliche  Ornamentik  auch  haufig 
hellenistischen  Einschlag  erfahren.  Die  Kulturkunstelemente  waren  die  hellenistische  und 
indohellenistische  Bauornamentik  und  Bautypen  hellenistischer,  mesopotamischer,  armenischer, 
persischer  und  indischer  Herkunft. 

Eine  natiirliche  Folge  der  Vermischung  dieser  heterogenen  Elemente  war  das  Ent- 
stehen  von  Denkmalern  der  Baukunst  und  des  Kunstgewerbes,  die  ohne  inschriftliche 
Datierung  mit  Sicherheit  nicht  genau  bestimmbar  sind.  Qussejr  <^Amra  wiirde  ohne  das 
Kalifenfresko  heute  hochstwahrscheinlich  als  hellenistisches  Werk  des  dritten  bis  fiinften 
Jahrhunderts  gelten,  obzwar  es  nach  rein  stilistischen  Merkmalen  spater  angesetzt  werden 
miiBte.  Das  inschriftlose  WiistenschloB  Mschatta  ist  bis  heute  auf  stilistischem  Wege 
schlechterdings  nicht  aufs  Jahrhundert  datierbar.  Auch  die  sublimsten  stilistischen  Analysen, 
die  an  seinen  Bauformen  und  seiner  Bauornamentik  verschwendet  wurden,  fiihrten  zu  keiner 
iiberzeugenden  Datierung!  Die  Frage,  ob  es  gasanidischer  oder  omajjadischer  Ursprungs- 
zeit,  kann  auch  heute  noch  nicht  endgiiltig  entschieden  werden.    Es  ist  charakteristisch,  daB 
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wir  weniger  aus  stilistischen  als  aus  auBeren  Griinden,  besonders  des  an  die  Fassade  ver- 
schwendeten  Aufwandes,  der  Anwendung  der  Leiturgie  und  eines  Mihrabs  wegen  die  omajja- 
dische  Griindung  anzunehmen  geneigt  sind. 

Das  Formenchaos,  das  die  Beschaftigung  mit  der  friihislamischen  Kunst  so  interessant 
raacht,  wurde  durch  die  Institution  der  Leiturgie  gefordert.  Diese  bestand  in  der  Ver- 
pflichtung  der  Burger  zu  gewissen  personliciien  Leistungen  an  den  Staat  und  war  eine 
vornehmlich  agrarisctie  Institution  in  Agypten,  die  aber  auch  auf  Liefcrung  von  Materialien 
fiir  offentliche  Bauten  auch  des  Auslandes  (Syrien)  und  auf  Beistellung  von  Bauarbeitern 
ausgedehnt  wurde.  Wir  wissen  aus  verschiedenen  Quellen,  daB  die  'Omajjaden  und  "^Abba- 
siden  ihre  Bauten  in  dieser  Weise  durch  Heranziehung  von  Arbeitern  aus  verschiedenen 
Landern,  bis  aus  Indien,  ausfiihren  lieBen.  Ob  und  wie  weit  die  Leiturgie  schon  in  vor- 
islamischer  Zeit  angewendet  wurde,  wissen  wir  noch  nicht;  sicher  ist  jedoch,  daB  sie  nicht 
so  weite  Kreise  Ziehen  konnte  wie  im  Riesenreich  des  Islam.  Dem  Wesen  nach  wurde  das 
System  der  Herbeiziehung  fremder  Hilfe  jedoch  wohl  in  alien  groBen  Bauperioden  angewendet 
und  war  z.  B.  fiir  die  mittelalterlichen  Bau-  und  Steinmetzhiitten  in  Westeuropa  die  Kegel 
(vgl.  Hdbh.  d.  Kw. :  W.  Pinder,  Die  deutsche  Plastik,  S.  lOff.).  Die  Leiturgie  ist  eben  eine 
richtige  mittelalterliche  Institution,  eine  nur  m  mangelhaft  differenzierten  Gesellschaftskorpern 
mogliche  wirtschaftliche  Form.  Man  geht  jedoch  zu  weit,  wenn  man  ihr  tiefere  Einwirkung 
auf  die  Genesis  oder  Stilbildung  einer  Kunstperiode  zuschreibt.  Wir  bemerken  auch  in  der 
fruhislamischen  Kunst,  daB  sich  trotz  der  Leiturgie  doch  die  vorherrschenden  Traditionen 
immer  durchsetzten,  wo  solche  waren,  und  es  ist  kein  Zufall,  daB  im  Wettstreit  der  Baustile 
schlieBlich  der  persische  als  der  kraftigste  die  Oberhand  bekam. 

Die  Perser  brachten  es  ja  auch  auf  anderen  gesellschaftlichen  und  geistigen  Gebieten 
weiter  als  die  anderen  Volker  des  Islam.  Sie  hatten  im  Schiismus  eine  Art  von  National- 
kirche  begriindet,  die  sie  vom  ijbrigen  Volkerchaos  des  Islam  absonderte  und  national  fast 
aneinanderband.  An  dieser  bald  dogmatisch  erstarrten  Religion  nicht  Geniigen  findend,  ver- 
einigten  sich  die  Gottsucher  im  Sufismus,  um  an  den  Quellen  des  Mystizismus  wahren 
Lebenstrost  zu  trinken.     Um  die   Mitte  des  19.  Jahrhunderts  aber  erstand  in   Persien  ein 

neuer    Prophet,    desseii 
,  Lehre  heute  als  Behais- 

I  mus  -  eine  moderne  Welt- 

religion  —  weite  Wellen 
iiber  die  ganze  Erde  zieht. 
Die  persische  Buchma- 
lerei  erreichte  mit  Kisa-i 
'Abbasi  u.  a.  eine  kiinst- 
lerische  Hohe,  die  unsere 
besten  Kiinsller  bewun- 
deni.  Und  die  Verse  ihrer 
grol5eii  Dichter  Omar 
riiajjain,  Saadi,  llatis 
trauteln  den  Balsam 
Ictzter  Welt-  und  Lcbens- 
.,,    ,     .       ,,         . ,  , ,  weisheit  auch  auf  unsere 

Abb.  1.    Aiisiclil  voii  Mekka 
(nich  d'Ohton.  Tableau  gtntra\  Jc  I'Empirc  Olloiiian.  Paris  1790)  Wuildcn. 
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Abb.  2.   Ansicht  von  Medina  mit  der  Qrabmoschee  des  Proplieien 

(nach  d'Ohson). 


I. 

Die  friihesten  Kultbauten. 

Wie  vor  noch  nicht  langer  Zeit  die  Frage  nach  der  Herkunft  und  ersten  Entwicklung 
des  Kultbaus,  der  Kirche,  ein  Hauptproblem  der  Geschichte  der  altchrisJichen  Kunst 
war,  ist  es   die  Frage  nach  dem  Ursprung  der  Moschee  in  der  Kunstgeschichte  des  Islam 
noch  heute.     Beide  Fragen   mussen  von  dem  Mangel  jeglicher  Vorschriften  fiir  Kultbauten 
seitens  ihrer  Stifter  ausgehen.     Denn  weder   Jesus  noch  Muhammed  lag  eine  Festsetzung 
bestimmter    religioser    Formen    oder   Gebaude    am    Herzen,    sie   wollten    nur   ihr   Volk    zu 
ihrem  Gotte  fuhren.     Muhammed  woUte   kein  Gotteshaus,  well   er  auch  keine  Priesterschaft 
wollte,   die  sich  zwischen   das  Volk  und  Gott  stelle.     Er  selbst  belehrte  seine  Getreuen  und 
betete  mit  ihnen  in  seinem  jeweiligen  Haus.     Nach  der  Flucht  aus  Mekka  nach  Medina  in 
dem  Wohnhaus,  das  er  dort  fiir  sich  und  seine  Familie  erbaut  hatte.    Dieses  Haus  war  ein 
landesubliches  Dar,  ein  von  Backsteinmauern  umschlossener  offener  Hof  mit  einigen  primi- 
tiven  Wohnungseinbauten  und  Wirtschaftsgelassen  langs  der  Innenmauer.    Wie  in  jedem  der- 
artigen  Haus  in  Arabien  und  andern  heiBen  Landern  des  Orients  wurden  Palmstamme   £ui- 
gestellt  und  dariiber  ein  flaches  Dachgeriist  aus  Palmblattern  mit  dariibergelegter  Lehmschicht. 
So  miissen  wir  uns  das  Haus  Muhammeds  nach  den  altesten  Berichten  vorstellen.    Aus  diesem 
primitiven  Bau,  in  dem  der  Prophet  seine  Visionen  hatte,  lehrte  und  starb,   entstand  durch 
vielfache  Um-  und  Zubauten,  in  die  spater  auch  Muhammeds  Grab  einbezogen  wurde,  die 
Moschee  von  Medina,  deren  heutige  Gestalt  (Abb.  2)  im  wesentlichen  den  nach  dem  Brande 
ira  Jahre  1256  errichteten  Neubau  des  Mamlukensultans  Keit  Bej  (1483  n.  Chr.)  darstellt. 
So  moglich  es  ist,  daB  die  Moschee  von  Medina  in  ihrer  ersten  monumentalen  Ausgestalluiig 
durch  Walid  (712)  als  Prototyp  der  monumentalen,  allerdings  schon  in  Syrien  vorgebildelen 
Hofmoschee  EinfluB  gewann,  so  wenig  hatte  der  vollig  mittels  Palmstammen  eingedeckte  Haus- 
hof  Muhammeds  mit  den  altesten  Moscheeanlagen  zu  tun,  wie  uns  die  Nachrichten  iiber  die 
Gestalt  der  altesten  Bethauser  lehren. 
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Wir  wissen,  daB  der  Prophet  bei  tesonderen  Anlassen,  wenn  er  ein  offentliches  Gebet 
abhalten  wollte,  dies  nicht  in  seinem  Haus  tat,  sondern  —  wenigstens  in  den  ersten  Jahren 
seiner  Anwesenheit  in  Medina  —  ein  schon  besleliendes,  also  vorislamisches  Gebelshaus  eines 
befreundeten  Stammes  in  Medina  aufsuchte.  Diese  Gebetshauser  wurden  Mussalla,  d.  h. 
„Ort  wo  gebetet  wird",  benannt.  In  diesem  Mussalla  wahrend  eines  offentlichen  Gebetes  ge- 
schah  es,  daB  Muhammed  plotzlich  ostentativ  die  Qibla,  die  Gebetsrichtung  wechselte  und 
sich  statt  wie  bisher  in  der  Richtung  nach  Jerusalem  gegen  Mekka  verneigte.  Er  tat  dies 
aus  Arger  iiber  den  spottischen  Vorwurf  der  Juden,  Muhammed  und  seine  Genossen  hatten 
nicht  gewuBt,  wo  ihre  Qibla  sei,  bis  sie  ihnen  diese  gezeigt  hatten.  Ein  Vorfall,  der  auch  zeigt, 
daB  ein  Gebet  ohne  „Richlung"  den  Orientalen  schon  vor  dem  Islam  nicht  moglich  schien. 
Wie  nun  das  von  Muhammed  benutzte  Mussalla  der  Banu  Salamah  in  Medina  aussah,  ist 
uns  nicht  iiberliefert.  Wir  konnen  jedoch  auf  Grund  der  heute  in  Arabien  stehenden  Mus- 
sallas,  in  denen  sich  der  alte  Typus,  wie  alles  im  Orient,  fortgeerbt  haben  diirfte,  annehmen, 
daB  ein  solches  Gebetshaus  eine  oHene  Halle  war,  gebildet  durch  ein  auf  Stiitzen  ruhendes 
Dach.  So  gestaltet  habe  ich  die  heutigen  Moscheen  auf  der  arabischen  Insel  Bahrein  ge- 
funden  und  sie  durften  auch  am   arabischen  Festland  verbreitet  sein. 

Die  alteste  Moschee  des  Feldherrn  "^Amr,  die  dieser  21  d.  H.  (642  n.  Chr.)  in  Fustat, 
dem  heutigen  Kairo  baute,  war  ein  rechteckiges  Gebaude  von  50X30  Ellen;  ein  Weg  fiihrte 
ringsum,  und  sechs  Tore,  je  zwei  an  der  Ost-,  Nord-  und  Westseite  in  das  Innere;  die  Siid- 
als  die  Qiblaseite  hatte  kein  Tor.  Das  Dach  der  Moschee  war  sehr  niedrig  und  es  war 
kein  Innenhof  da.  Soweit  die  iiberlieferte  Beschreibung.  Wir  wissen  lerner,  daB  kein  Mihrab, 
d.  i.  die  qiblazeigende  Mauernische  da  war,  daB  jedoch  die  Qibla  in  anderer  Weise  genau 
gekennzeichnet  war  und  zwar  wurde  sie  in  Gegenwart  von  achtzig  „Begleitern"  des  Propheten 
ausgekliigelt.  Ein  Minbar,  d.  i.  ein  Rednerpult  lieB  <:Amr  anfertigen,  muBte  es  jedoch  auf  Be- 
fehl  des  Kalifen  als  iiberfliissig  wieder  beseitigen.  Die  erste  VergroBerung  der  <:Amr-Moschee 
war  schon  53  d.  H.  (673  n.  Chr.)  also  zweiunddreiBig  Jahre  nach  der  Griindung  notig  und 
wurde  durch  VergroBerung  der  gedeckten  Halle  und  Hinzufugung  eines  freien  Platzes,  der 
umfriedet  wurde,  bewerkstelligt.  Als  Schutz  gegen  die  Sonne  wurden  immer  mehr  gedeckte 
Saulenreihen  errichtet  und  schlieBlich  prasentierte  sich  die  "^Amr-Moschee  als  ein  Saulenhaus 
von  enormer  Ausdehnung  und  einem  offenen  Hof  in  der  Mitte  (Abb.  3).  Sie  hatte  all- 
seitig  sechs  Saulenreihen.  In  dieser  Gestalt  mit  allseitig  gleich  tiefen  Riwaks  (Hallen)  blieb 
sie  durchaus  nicht  allein.  So  z.  B.  hatte  die  Moschee  der  1000  Saulen  in  Alexandrien  eben- 
falls  ringsherum  fiinf  Riwaks. 

Der  Typus  der  Hofmoschee  entwickelte  sich  jedoch  anders,  da  die  Anzahl  der  Stutzen- 
reihen  oder  Schiffe  an  der  Qiblaseite  stets  groBer,  meist  dreifach  und  mehr  ist  als  an  den 
anderen  Seiten.  So  hat  beispielsweise  die  '^Amr-Moschee  in  ilirer  heutigen  Gestalt  nur  noch 
an  der  Qiblaseite  sechs  Saulenreihen,  an  der  Nord-  und  Siidseite  je  drei,  an  der  Eingangs- 
seite  eine.  Moscheen  mittlerer  GroBe  haben  meist  ringsum  eiiien  Laubgang,  an  der  Qiblaseite 
zwei  bis  vier.  Nun  scheiiit  auch  dieser  Typus  der  Hofmoschee  im  vorislamischen  und  zwar 
im  sabaischen  Arabien  vorgebildet  gewesen  zu  sein ,  wie  der  GrundriB  einer  von  Ed.  Glaser 
im  Jahre  1884  aufgenommenen  Tempelruine  in  Sirwah  in  Siidarabien  zeigt.  Dieser  Bau  besteht 
aus  einer  Cella  mit  Stiitzen  nach  Art  der  Mussallas  und  einem  Hof  mit  Wasserbassin  und 
Saulen  ringsum  (Abb.  4).  Rituelle  Waschungen  waren  bei  den  Sabaern  laut  Inschrifle.i 
schon  eingefiihrt.  Ob  die  Nischcn  als  Qibla  anzusehen  sind,  ist  zweifelhaft.  Mit  diesem  Hin- 
weis   miissen  wir   uns  jedoch  begniigen.     Nachweisen  liiBt  sich  der  Zus.immonliaiig,  der  in 
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Abb.  4.   Sabaischer  Tempel  in  Sirvah 

(nach  einer  Skizze  von  E.  Glaser). 


Abb.  3.  Rekonstruierter  Plan  der  Amr- 

Moschee  in   Kairo  827-1329  n.  Chr. 

nach  Ibn  el  Mutauwag  (nach  Corbett). 


einer  Obertragung   ihres  heimatlichen  Tempeltypus 

seitens   siidlicher  Stamme  nach  dem  "^Iraq  gesucht 

werden  miiBte,  bisher  noch  nicht.    Jedenfalls  muB 

man  bei  Erwagung  der  Frage  nach  dem  Ursprung 

der  Moschee   stets   damit  rechnen,  daB  der  Typus 

des  Saulenhofes  mit  Halle  in  der  altorientalischen 

bzw.  hellenistischen  Baukunst  Westasiens  iiberhaupt  gebrauchlich  war,  so  daB  ihm  die  Moschee 

wohl  kaum  hatte  entgehen  konnen. 

Fiir  den  Mangel  irgendeiner  allseits  bindenden  oder  anerkannten  Vorschrift  oder  Tradition 
zeugt  die  schwankende  Gestalt  der  Moschee  in  den  ersten  Jahrhunderten  der  Hidschra.  Es 
waren  kriegerische  Stamme  von  geringer  Zivilisation,  die  den  <^Iraq  fiir  den  Islam  eroberten  und 
dort  die  ersten  Stadte  grundeten.  Diese  Stadte,  Bassra,  Kiifa  u.  a.  waren  anfangs  Heerlager 
aus  Rohrhiitten.  Auch  die  erste  Moschee  in  Bassra  (14  d.  H.)  war  aus  Rohr  gebaut,  dafiir 
bestimmt,  mit  dem  Lager  wieder  abgebrochen  zu  werden.  Im  Jahre  16  oder  17  d.  H.  erbaute 
Abu  Musa,  der  neuernannte  Statthalter  von  Bassra,  eine  Moschee  aus  Lehmziegel  und  Lehm 
mit  einem  Dach  von  Gras.  Erst  unter  dem  Statthalter  des  <^Omajjaden  Mu<:awija  (661 — 680) 
Sijad  entstand  in  Bassra  eine  Moschee  aus  Backstein  und  Gips  mit  Dach  aus  Tikholz  und 
Saulen,  die  in  den  Steinbriichen  von  Ah  was  am  KarunfluB  gebrochen  wurden. 

Uber  den  Bau  der  ersten  Moschee  in  Kiifa  im  Jahre  17  d.  H,,  also  wahrend  des  Kalifats 
'Omars,  berichtet  Tabari  wortlich:  „Und  sie  (die  Moschee-Masgid)  wurde  errichtet  auf  dem 
Platze  der  Seifenbesitzer  und  der  Dattelhandler  vom  Markte.  Man  grenzte  ihn  (den  Platz) 
also  ab.  Darauf  stellte  sich  ein  Mann  in  seiner  Mitte  auf,  ein  Bogenschiitze,  kraftvoll  im 
Bezug  auf  das  PfeilschieBen,  er  schoB  also  von  seiner  Rechten  weg  und  da  befahl  der,  der 
woUte,  daB  gebaut  wiirde  hinter  dem  Orte,  wo  jener  Pfeil  niederfiel.  Und  er  schoB  vor  sich 
bin  und  hinter  sich  und  es  befahl  der,  der  wollte,  daB  gebaut  wiirde,  hinter  dem  Platze,  wo 
beide  Pfeile  niederfielen.  So  wurde  das  Masgid  auf  einem  Quadrat  errichtet,  dessen  Hohe 
von  jeder  seiner  Seiten  war,  und  es  wurde  erbaut  eine  gedeckte  Halle  auf  seiner  Vorderseite, 
die  keine  Seitenfliigel  und  keine  Hintergebaude  hatte.  Und  das  Quadrat  diente  zur  Versammlung 
der  Leute,  damit  sie  sich  nicht  drangten.  Und  also  waren  die  Moscheen,  ausgenommen  das 
Masgid  el  Haram  (sc.  Mekka),  man  pflegte  ihm  also  nicht  die  Moscheen  ahnlich  zu  machen 
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als  Ehrung  fiir  ihre  Heiligkeit.  —  Seine  gedeckte  Halle  war  (erbaut)  200  Ellen  iiber  den 
Marmorsaulen,  die  den  Kaisern  gehorten,  ihr  Dach  war  wie  die  Dacher  der  romaischen  Kirchen 
und  man  errichtete  urn  das  Sahn  einen  Graben,  damit  sich  nicht  jemand  beim  Baue  in  ihn 
herablasse."  (At  Tabari,  Annales  [ed.  de  Goeje]  Ser.  I,  5  p.  2489.)  Hof  und  Saulenhalle 
der  Moschee  blieben  in  diesem  Zustand  bis  in  die  Zeiten  des  ersten  Omajjaden  Muawija  I. 
(661—680).  Dessen  Statthalter  Sijad  unternahm  eine  „Restaurierung",  die  wohl  einem  Neubau 
gleichzusetzen  ist  und  bediente  sich  dafiir  persischer  mazdeistischer  Bauleute.  Er  lieB  sich 
von  ihnen  Plane  vorlegen.  „Uno  degli  architetti  gli  fece  un  disegno  sul  modello  degli  edifizi 
eretti  dai  rei  sassanidi,  ossia  un  vasto  colonnato  con  tetto  e  chiuso  ai  lati."  (Vgl.  Annali  del 
Islam  III,  §  47,  S.  857).  Uber  die  endgiiltige  Form  dieser  zweiten  Moschee  von  Kufa  gelangt 
man  aus  den  widersprechenden  Berichten  zu  keinem  befriedigenden  SchluB.  In  el-Mada'^in 
dagegen,  der  alten  Doppelstadt  Seleukeia-Ktesiphon,  beniitzten  die  arabischen  Eroberer  anfangs 
den  Iwan  (die  Halle)  des  WeiBen  Schlosses  als  Versammlungsraum  fiir  das  Freitaggebet,  ohne 
sich  iibrigens  von  den  bildlichen  Darstellungen  von  Menschen  und  Tieren  storen  zu  lassen. 
Solche  Ausnahmen  sollen  uns  indessen  nicht  beirren.  Der  Bericht  der  ersten  Moschee  von  Kufa 
vom  Jahre  17  d.  H.  (638)  unterscheidet  deutlich  einen  quadratischen  Platz  mit  einer  gedeckten 
Halle  an  seiner  Vorderseite  (Qiblaseite),  so  daB  sich  die  Soldaien  auf  diesem  freien  Platz 
ohne  Drangen  aufstellen  konnten.  Somit  ist  fiir  den  <^Iraq  schon  in  voromajjadischer  Zeit  der 
Typus  der  kiinftigen  Hofmoschee  in  seinen  zwei  wesentlichen  Teilen  vorhanden.  Unter  Sijad 
aber  scheinen  Platz  und  Halle  durch  eine  Mauer  zu  einem  architektonischen  Ganzen  ver- 
bunden  zu  sein. 

Anders  als  im  "^Iraq,  das  z.  T.  erst  die  Araber  besiedelten,  verlief  die  Entwicklung  in 
Syrien  mit  seinen  alten  Stadten  und  Steinbauten.  Dort  fand  sich  der  spartanisch  einfache  "^Omar 
mit  der  Besetzung  der  eroberten  Stadte  durch  seine  Truppen  ab  und  die  Folge  davon  war 
die  Verwandlung  der  Kirchen  in  Moscheen,  oder  besten  Falles  die  Teilung  derselben  zwischen 
den  Christen  und  Muslims.  Die  erste  Anderung,  die  in  jeder  annektierten  Kirche  gewiB  nicht 
ohne  Applomb  vorgenommen  wurde,  war  die  Umorientierung  von  Osten  nach  Siiden.  Das 
tiefe  Saulenlanghaus  wurde  so  zur  seichten  Breithalle  der  Moschee.  Wurde  die  Kirche 
zwischen  Christen  und  Muslims  geteilt,  so  war  nichts  selbstverstandlicher  als  eine  Abgrenzung 
des  Moscheetraktes  durch  einen  vorgelegten  ummauerten  Hof,  dessen  Ost-  oder  Westmauer 
quer  durch  das  ehemalige  Langhaus  gezogen  wurde.  Diese  AbschlieBung  der  Moschee  war 
in  bikonfessionellen  Gegenden  im  Interesse  des  religiosen  Friedens  erste  Forderung.  So  bil- 
dete  sich  der  Typus  der  Hof-  und  Saulenmoschee  in  Syrien  in  ganz  naturlicher  Weise  und 
es  scheint,  daB  dieser  Typus  von  Syrien  aus  weitere  Kreise  zog.  Denn  derselbe  Walid,  der 
die  Omajjadenmoschee  in  Damaskus  gebaut  hatte,  machte  bald  darauf  die  Wallfahrt  nach 
Medina  (709).  Dort  lieB  er  die  bisher  zusammengeflickte  Moschee  mit  Palmstiimnien  als 
Stutzen  niederreiBen  und  den  Platz  erweitern,  urn  ein  voUig  neues  Gebaude  zu  errichten.  Zu 
diesem  Zwecke  erbat  er  sich,  wie  Samhudi  erziihlt,  vom  griechischen  Kaiser  geschickte  Arbeiler 
und  Muscheln  fiir  die  Verzierungen  zu  senden,  was  er  auch  erliielt.  Es  wurden  dann  „die 
Mauern  und  Saulen  der  neuen  Moschee  von  gleich  groBeri,  behauenen  Steinen  aufgefiihrt  und 
mit  Oips  verbunden,  zugleich  wurden  Verzierungen  von  Musclieln  und  Marmor  angebracht 
und  das  Dach  von  Palmenholz  gebaut  und  mit  Goldfarbe  angcstrichen."  Die  Siiulen  wurden  wie 
in  Damaskus  mit  Bogen  verbunden.  „Am  Ende  des  Jahres  93  (711/12)  war  der  Bau  vollendet 
und  als  el  Walid  (i.  J.  95)  wieder  zur  Wallfahrt  nach  Medina  kam,  ging  er  in  der  Moschee 
umher  und  betrachtete  sie;  er  rief  den  'Omar  zu  sich,  welchen  Aban  ben  'Othnia:i  begleitete, 
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und  als  er  sich  geiiug  umgesehen  hatte,  wandte  er  sich  zu  Abaa  und  sagte :  Wie  sticht  doch 
unser  Bau  gegen  den  eurigen  ab!  (sc.  gegen  den  frtiheren  Bau  des  Kalifen  cOthman,  des 
Vaters  des  Aban).  Aban  erwiderte:  Wir  batten  im  Stil  der  Moscheen  gebaut,  ihr  baut  im 
Stil  der  Kirchen."  (Vgl.  Geschichte  der  Stadt  M3dina.  Im  Auszuge  aus  dem  Arabischen  des 
Samhudi  von  Ferdinand  Wustenfeld,  Abh.  d.  Gottinger  Kgl.  0.  d.  Wiss.,  9.  Bd.  1861).  An 
Stelle  der  friiheren  primitiven  Moschee  mit  Palmstamtnen  hatte  Walid  den  Medinensern  eine 
monutnentale  Saulenmoschee  hingebaut,  im  Stile  jener,  die  in  Syrien  aus  den  Kirchen  ent- 
standen  waren.  Erst  in  dieser  auslandischen  Form  also  kann  die  Moschee  von  Medina 
EinfluB  auf  den  weiteren  Moscheebau  genommen  haben. 

Muhammed  nannte  Masdschid  einen  Ort,  der  wegen  seiner  Heiligkeit  ein  Kultort,  also  ein  „Proster- 
nierungsort"  war.  Fiir  ihn  und  seine  Qemeinde  gab  es  nur  zwei  solche  heilige  Orte,  die  er  als  alfe 
Nationalheiligtiimer  iibernahm,  Mekka  mit  der  Kaaba  und  Jerusalem  mit  dem  heiligen  Felsen.  Nach 
seinem  Tode  wurde  Medina  mit  der  aus  seinem  Haus  entstandenen  Moschee  der  dritte  heilige  Ort  des  Islam. 
Die  alten  Schriftsteller  bezeichneten  jedoch  jede  Moschee  als  Masdschid.  Erst  im  4.  Jahrhundert  d.  H. 
begann  eine  weitere  Unterscheidung.  Man  nannte  die  Hauptmoschee  des  Ortes,  an  der  sich  die  QIaubigen  am 
Freitag  (jom  el-dschum-a)  zum  gemsinsamen  Gebet  versammelten,  Masdschid  el-Dschum^a  „die  Freilags- 
moschee"  oder  el-Dschami'  ,,die  Versammelnde",  Masdschid  el-Dschami'  ,,die  versammelnde  Moschee",  kurz 
..Dschami",  i.  d.  Bedeutung  Hauptmoschee.  Seither  wurden  als  Masdschid  kleinere  Moscheen  bezeichnet. 
Nur  die  drei  groBen  Moscheen  in  Mekka  (Abb.  1),  Medina  und  Jerusalem  (el  =Aqsa)  behielten  den  fiir  sie 
volkstiimlich  gewordenen  Namen  Masdschid  in  der  alten  auszeichnenden  Bedeutung.  Das  Mussalla  wurde  von 
den  Sunniten  auch  weiterhin  vor  den  Toren  der  Stadt  gebaut  und  zu  Festtagsgebeten  oder  bei  besonderen  An- 
lassen  (Pest,  Hungersnot)  beniitzt.  Es  war  im  Gegensatz  zum  Masdschid  geratlos  und  blieb  auch  in  seiner 
groBten  architektonischen  Entwicklung,  die  es  bei  den  Sunniten  in  Persien  erreichte,  meist  ein  hoher 
Iwan  ohne  Hof.  Das  im  Innern  der  Stadt  stehende  Masdschid  verdrangte  das  Mussalla  naturgemafi  schon 
aus  BequemUchkeitsriicksichlen  und  damit  auch  architekfonisch.  Die  Plattform  in  Basaren,  von  wo  aus  zum 
Ciebet  gerufen  und  gebetet  wird,  wird  auch  haufig  Mussalla  genannt.  Die  Mitteilung  iiber  den  sabaischen 
Tempel  in  Sirwah  verdanke  ich  A.  Orohmann,  dem  Mitherausgeber  der  Sammlung  Ed.  Olaser. 

Ober  die  altesten  Kultorte  Medinas  vgl.  L.  Caetani,  Annali  dell'  Islam  I,  432  ff.,  (Milano  1905)  uber 
die  Moschee  in  Kiifa  ebenda  III,  857  f.,  leider  erweisen  sich  die  Ubersetzungen  im  iibrigens  grundlegenden 
Werk  Caetanis  nicht  immer  verlaBlich,  so  daB  in  vielen  Fallen  auf  die  arabischen  Texte  zuriickgegriHen 
werdeu  muB;  die  Nachrichten  iiber  die  ^Amr-Moschee  wurden  gesammelt  von  E.  K.  Corbett,  The  history  of 
the  Mosque  of  Amr  at  old  Cairo  I.  R.  A.  S.  1890;  iiber  die  altesten  arabischen  Stadte  vgl.  E.  Reitemeyer, 
Die  Stadtegriindungen  im  Islam,  pass.;  H.  Thiersch,  Pharos,  Antike  Islam  und  Okzident  (Leipzig  und 
Berlin  1909),  leitet  die  Moschee  vom  antiken  Hallenforum  ab,  wozu  v.  Berchem  beistimmt  (ebenda  S.  230, 
Anm.  2).  Dagegen  propagiert  Sfrzygowski  im  Artikel  Art  (Muhanimedan)  in  der  Encyclopaedia  of  Religion 
and  Ethics  und  in  van  Berchem-Strzygowski  Amida  (Heidelberg  1910),  S.  326  f.,  die  Moschee  in  Medina 
als  einzigen  Profolyp  der  Moschee. 


Abb.  5.    Zierleiste  in  einem  Kur'an  des  1. — 2.  Jahrh.  d.  11. 

(Vizekonigl.  Bibliothek  in  Kairo;  phot.  Diez). 
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Abb.  0.  Damaskus,  Siidostecke  des  Hofes  nach  dera  Brande  von  1 893. 


II. 

Die  Bauten  der  '^Omajjaden. 


,,Und  deshalb  war  es  (sc.  das  Reich),  wShrend 
das  Reich  am  Aiifang  seiner  Herrschaft  beduinisch 
war,  in  Sache  des  Baues  auf  eine  andere  Qegend 
angewiesen." 

Ibn  ChaldOn:  Prolegomena  I  342. 

Spielte  der  erste  Akt  des  welterobernden  Islam  im  ^raq  und  Agypten  mit  dem  Kalifat  in  Medina, 
so  wurde  mit  dem  Regierungsantritt  der  cOmajjaden  (660  n.  Chr.)  Syrien  der  Mittelpuiikt 
der  Handlung.  War  <:Omars  obersler  Regierungsgruiidsatz  die  Wahrung  groBter  Einfaciiiieit 
und  strengster  Zucht  unter  seinen  Kriegern,  so  muBten  die  "^Omajjaden  sclion  mit  kompliziertcren 
politischen  MaBrcgeln  arbeiten,  um  sich  auf  ihrer  Hohe  zu  erhalten.  Die  Triiger  ihrer  Macht 
wareii  die  Syrer  und  es  gait  Syrien  gegen  Arabien,  Jerusalem  gegen  Mekka  auszuspielen, 
um  den  Schein  fiir  sicli  zu  erobern.  Mekka  und  Medina  sollten  nicht  mehr  das  einzige  Ziel 
der  islamischen  Pilgerscharen  sein,  Jerusalem  muBte  an  Anziehungskraft  gewinnen.  Das  war 
der  Antrieb  fiir  ^Abd  el  Maliks  und  Walids  Bautiitigkeit  in  Jerusalem  und  Damaskus. 
Hier  im  alten  Kulturland  batten  sich  die  Beduinen  mit  ihrer  patriarchalischcn  Einfach- 
heit  nicht  durchsetzen  kiinnen,  muBten  vielmchr  dort  fortfaliren,  wo  ihre  Vorgiinger,  die 
Byzantiner,  aufgehort    hatten.    Um  gegen   die  Prachtbauten  der  Christen  in  Jerusalem  cin 
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Abb.  7.   Jerusalem,  Haram  esch  Scherif :  Plan 

(nach  M.  de  Vogue,  Le  Temple  de  Jeru3alem). 


Abb.  8.    Jerusalem,  Haram  esch  Scherif. 


Abb.  9.   Jerusalem,  Felsendom;  Schnitt 

(nach  M.  de  Vogue,  Le  Temple  de  Jerusalem). 


Gegengewicht  zu  schaffen,  muBten  am  Haram  die  Qubbet  es  Sachra,  der  Felsendom  und  die 
Aqsamoschee  erstehen,  die  erstere  mit  ihrer  vergoldeten  Kuppel  ganz  Jerusalem  iiberstrahlend, 
beide  mit  ihren  Mosaiken  mit  jeder  christlichen  Prachtki^^che  wetteiiernd,  die  Aqsamoschee 
aber  im  besonderen  mit  ihrer  Schwester  der  'Omajjadenmoschee  in  Damaskus. 

Der  heilige  Berg  in  Jerusalem,  auf  dem  Salomon  einst  seinen  stolzen  Tempel  erbaut 
hatte,  war  seit  den  altesten  Zeiten  ein  religioser  Mittelpunkt  und  Wallfahrtsort  semi- 
tischer  Stamme,  insbesondere  der  Juden.  Diesen  zuliebe  hatte  Muhammed  die  Richtung  von 
Jerusalem  als  Gebetsrichtung  angenommen.  Mo'^awijas  und  '^Abd  el  Maliks  Versuche,  die 
„Kanzel  Muhammeds"  aus  Medina  nach  Syrien  zu  iibertragen,  miBgliickte;  sie  hatte  auf 
die  Pilger  zweifellos  eine  starke  Anziehungskraft  ausgeiibt.  "^Abd  el  Malik  (685 — 705)  ent- 
schloB  sich  nun,  iiber  jenem,  seit  den  altesten  Zeiten  geheiligten,  sagenreichen  Stein,  dem 
iiber  dem  Abgrund  „schwebenden  Fels",  nach  der  jiidischen  Sage  Grundstein  und  Achse 
der  Welt,  Ausgangspunkt  der  Schopfung,  nach  der  islamischen  Tradition  Ausgangspunkt 
der  Himmelfahrt  Muhammeds  nach  seiner  nachtlichen  Fahrt  von  Medina  nach  der 
Masdschid  el  Aqsa,   eben  dem  heiligen  Berg  von  Jerusalem  (Sure  17,  1),  einen  prachtigen 
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DER  FELSENDOM 


Abb.  10.   Jerusalem,  Felsendom  und  Kettendom. 


Kuppelbau  zu  errichten.  In  die- 
sem  neuen  Gewande  sollte  der 
Fels  am  Haram  esch-Scherif  den 
Syrern  die  Kaaba  in  Mekka 
ersetzen.  <^Abd  el  Malik  wollte 
so  seine  Syrer  von  der  Wall- 
fahrt  nach  Mekka  abhalten,  da- 
mit  sie  dort  nicht  gezwungen 
waren,  seinem  Gegenkalifen  Ibn 
ez  Zubeir  zu  huldigen.  „Da  baute 
er  iiber  den  Fels  eine  Qubba 
(Kuppel  =  gr.  xr-q),  hing  an  sie 
Vorhange  von  Brokat,  setzte  Tiir- 
hiiter  fiir  sie  ein  und  hielt  das 
Volk  an,  Prozessionen  um  ihn  an- 
zustellen,  wie  um  die  Kaaba. 
Es  blieb  dabei  wahrend  der  Zeit 
der  '^Omajjaden." 

Der  GrundriB  des  Felsendoms  (Abb.  7)  ist  ein  regelmaBiges  Oktogon  von  20,4  m  Seitenlange.  Ober 
einem  Sockel  sind  die  Mauerii  durch  je  sieben  kielbogig  schlieBende  Nischen  gegliedert.  Vor  die  vier  den  Himmels- 
riclilungenzugekehrten  Wande  sind  Portalvorbauten  gesetzt,  davondassiidliche  Hauptportalmit  Saulenportikus. 
Die  inneren  vier,  bzw.  fiinf  Nischen  sind  mit  Rundbogenfeiistern  durclibrochen,  die  durcli  die  Wandverkleidung 
spitzbogig  verblendet  sind.  Bis  zur  Hohe  der  Fensterbanke  und  zwischen  den  Fensteroffnangen  Marmor- 
mosaik.  Dariiber  Fayencenverkleidung,  Ober  dem  Oesimse  lief  urspriinglich-  (noch  1874  konstafiert)  ein 
rundbogiger  Arkadenkranz,  dessen  Offnungen  spater  ebenfalls  mit  Fliesen  verkleidet  wurden.  Ein  Schrift- 
fries  mit  Koranspriichen,  weiBe  Schrift  auf  blauem  Orund,  schlieBt  den  Unterbau  ab.  Das  Dach  steigt 
scliwach  gegen  den  Tambur  an.  Dieser  ist  durch  die  vier  Pfeiier  des  Inneren,  die  sich  als  Strebepfeiler  bis 
zuni  Dachansatz  fortsetzen,  gebildet.     Dazwischen  je  vier  Fenster.     Fliesenverkleidutig  audi  hier  oben  und 

zweiter  kronender  Koranschriftfries. 
Die  auBere  Kuppeischale  wolbt  sich 
im  Hufeisenspitzbogen,  wodurch  ihre 
voile,  wuchtigeWirkungerreichtwird, 
da  der  weiteste  Unifaiig  etwas  ober- 
halb  des  Ansatzes  zu  liegen  kommt 
(Abb.  10).  Das  Innere  besteiit  aus 
der  kreisforniigen  Stiitzenstellungmit 
dcni  heiligen  Fels  und  einer  zweiten 
Stiilzenstelknig  im  Achteck  (Abb.  1 1 ). 
Die  vier  mit  Marmor  verklciJeten 
Pfeiier  und  zwolf  alteren  Bauten  ent- 
nommenen  Saulen  des  inneren  Krei- 
ses  sind  mil  Eiscnanker  verbunden 
und  Iragcn  auf  IciclU  gcspitzten  (ur- 
spriinglicli  runden)  Bogeii  Tambur 
und  Kupjiel.  Die  nicht  imnier  zcntral 
eingcsctzten  Saulen  und  Pfeiier  ver- 
bindenden  SIcinbanke,  sowiedie  nicht 
\i)llig  konzenlrisclien  und  radlalen 
VcrklciduTigen  der  Pfeiier  und  der 
Saulenbasen  erweckcii  lalschlicli  den 
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Eindruck  unregelmaBiger  Stiitzenstellung.  Die  vier  Pfeiler  des  inneren  Stiitzenkreises  stehen  jedoch  axial 
mit  den  acht  Eckpfeilern  des  auBereii  Stiitzenoktogons  und  bilden  mit  iiinen  verbunden  ein  Kreuz. 
Zwischen  deu  acht  aufieren  Pfeilern  stehen  je  zwei  monolithe  Saulen  mit  verschiedenen  Kapitalen, 
alteren  Bauten  entnommen.  Auf  den  Kapitalen  liegen  Kampfer  von  verschiedenen  Hohen,  um  gleiche 
Hohe  fiir  die  Bogenansatze  zu  erreichen.  In  dieser  Hohe  laufen  0,90  m  hohe,  0,50  m  breite  Holz- 
architrave,  die  mit  Schnitzereien,  Marmorvertafelung  und  getriebenen  Kupferplatten  verkleidet  sind. 
Dariiber  ein  mosaizierter  Rundbogenfries.  Motive  den  Zwickelflachen  entsprechend  Vasen-  und  Palmetten- 
gebilde  mit  daraus  sprielknden  Ranken.  Ober  diesem  Mosaikschmuck  lauft  ein  kuHscher  Schriftfries, 
dessen  blauer  Grund  und  goldene  Lettern,  wie  so  vieles  an  diesem  Bauwerk  und  in  Jerusalem  und 
Syrien,  vor  dem  Besuch  Kaiser  Wilhelm.  II  (1898)  Ubermalt  wurde  und  der  neben  Koranspruchen  die  altesfe 
Bauinschrift  enthalt:  „Gebaut  hat  diese  Kuppel  der  Diener  Oottes  '^Abdallah  al  Imam  al  Ma'mun,  der  Fiirst 
der  Glaubigen,  im  Jahrc  72."  Da  der  ^Abbaside  Ma'mun  erst  198— 218  d.  H.  (813-833)  regiert  hat,  iiberdies 
die  spatere  Einsetzung  des  Namens  an  den  veranderten  Schriftzeichen  kenntlich  ist,  ergibt  sich  fiir  72  d.  H. 
(691)  in  Obereinstimmung  mit  den  anderen  arabischen  Oberlieferungen  der  ^Omajjade  'Abd  al  Malik  als 
Erbauer.  Auf  diesem  achtseitigen  Bogenfries  ruhen  die  mit  Stuck  und  Malerei  verzierten  horizontalen 
Holzdecken  der  beiden  Umgange,  die  auBere  niederer  als  die  innere.  Die  Rundmauer  iiber  dem  inneren 
Stiitzenkreis  ist  ebenfalls  auBen  bis  zur  Holzdecke  und  innen  bis  zur  Kuppel  mosaiziert.  Der  durch  einen 
Karnies  in  zwei  Felder  geteilte  Tambur  ist  mit  einem  aus  stilisierten  Traubenranken,  die  aus  Vasen  sprieBen, 
bestehenden  Mosaik  ausgestattet.  Der  Rest  einer  Inschrift  datiert  diese  Mosaiken  418  d.H.  =  1027,  sie 
stammen  also  von  der  Restaurierung  durch  den  Imam  Zahir.  Die  Gitter  der  16  Rundbogenfenster  des 
Tambur  sind  mit  buntem  Glas  ausgelegt,  so  daB  der  Raum  mit  farbig  harmonischem  Dammerlicht  erfiillt 
ist.  Der  Obergang  zur  Kuppel  ist  durch  einen  Arkadenring  mit  Doppelsaulchen  und  Dreiblattbogen,  deren 
Offnungen  auf  den  Raum  zwischen  den  beiden  Kuppelschalen  gehen,  hergestellt. 

Die  Innenflache  der  inneren  holzernen  Kuppelschale  ist  mit  reich  bemaltem  Stuck  geschmiickt:  Ranken 
und  Stiftungsurkunden  auf  blauem  Grund.  Die  beiden  Schalen  der  1022  wieder  erbauten  Kuppel  sind  durch 
Sparren  miteinander  verbunden.  Neben  dem  Siideingang,  dem  Bab  el  Qibla,  ist  durch  eine  Nische  mit  zwei 
eingebundenen  Saulen  der  Mihrab  gebildet. 

Baugeschichte.  Der  Berg  Moria  war  der  Platz  des  Salomonischen,  dann  des  sog.  Herodianischen 
Tempels,  der  70  n.  Chr.  von  den  Romern  zerstort  wurde.  An  Stelle  des  jiidischen  Heiligtums  baute  nach 
dem  Bericht  des  Dio  Cassius  Hadrian  einen  Jupitertempel,  der  neben,  jedoch  nicht  iiber  dem  Felsen  lag. 
In  byzantinischer  Zeit  wurde  an  Stelle  des  zerstorten  Jupitertempels  kein  Bau  aufgefiihrt,  wohl  aber  diirfte 
an  Stelle  der  jetzigen  Aqsamoschee  am  SUdrand  des  Tempelberges  eine  Basilika  gestanden  haben.  Als  der 
zweite  Kalife  'Omar  638  Jerusalem  in  Besitz  nahm,  errichtefe  er  siidlich  vom  Felsen  eine  primitive  Moschee, 
die  der  Bischof  Arculf,  der  sie  ca.  640  gesehen  hat,  als  ein  viereckiges  Bethaus,  quam  subrectis  tabulis 
et  magnis  trabibus  super  quasdam  ruinarum  reliquias  vili  fabricati  sunt  opere,  das  3000  Beter  fassen 
konnte.  Von  dieser  primitiven,  siidlich  vom  hi.  Felsen  errichteten  holzernen  Halle  vererbte  sich  der  Name 
■^Omarmoschee  auf  den  Felsendom,  den  erst  der  'Omajjade  '^Abd  el  Malik  errichtefe.  Er  beschrankte  sich 
jedoch  nicht  darauf,  sondern  plante  den  Ausbau  des  ganzen  Tempelplatzes,  der  nunmehr  den  Namen  el 
Haram-esch-Scherif,  d.  i.  der  umfriedete  Platz,  der  geehrte.  kurz  Haram,  bekam.  Es  wird  erzahlt,  daB  er  zu 
diesem  Zvveck  Werkmeister  aus  seinem  ganzen  Gebiet  versammelte  und  ihnen  befahl,  den  Plan  zu  entwerfen. 
Als  Felsendom  und  Aqsamoschee  vollendet  waren,  lieB  er  die  von  der  ausgesetzten  Bausumme  noch  erubrigten 
100000  Dinare  einschmelzen  und  die  Kuppel  vergolden.  Nach  Eutychius  verwendete  Walid  eine  vergoldete 
Kuppel  von  einer  Baalbeker  Kirche  fiir  den  Felsendom.  Der  Bau  dauerte  von  66  oder  69  bis  71  d.  H.  Man 
wollte  aus  der  oben  (S.  14)  erwahnten  Notiz  Ja'qubis  schlieBen,  der  Felsendom  sei  urspriinglich  eine  offene 
Kuppelhalle  wie  der  danebenstehende  kleine  Kettendora  gewesen,  und  erst  der  'Abbaside  Ma'mun  hatte  die 
Mauern  ringsum  errichtet.  Dem  widersprechen  jedoch  die  Koraninschriften  auf  der  bronzenen  Nord-  und 
Osttiire,  die  als  Inschriften  'Abd  el  Maliks  erkannt  wurden,  wahrend  Ma'mun  wie  im  Innern  auch  hier 
die  letzten  historischen  Zeilen  entfernen  und  seinen  Namen  daruntersetzen  lieB.  Mamiin  war  831  in  Jeru- 
salem. 1016  sturzte  die  Kuppel  ein  und  wurde  1022  durch  die  heutige  ersetzt.  1099  nahmen  die  Kreuz- 
fahrer  Jerusalem  ein  und  der  Felsendom  wurde  christlich,  der  Fels  mit  Marmorplatfen  verdeckt,  da  man 
Stiicke  davon  als  Reliquien  mitnahm.  Die  Mosaiken  wurden  z.  T.  im  christlichen  Sinn  erneuert.  1187  entriB 
Saladin  Jerusalem  bis  auf  ein  kurzes  Intermezzo  im  Jahre  1244  fur  immer  der  christlichen  Herrschaft. 
Der  Felsendom  wurde  wieder  von  alien  christlichen  Zeichen  und  Bildern  gereinigt.  Damals  scheint  die  Kuppel 
den  heuticren  Schmuck  bekommen  zu  haben  und  die  Mosaiken  des  Tambur  wurden  stark  restauriert.    Eine 
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eingreifende  Restaurierung  des  Heiligtums  nahm  nach  der  Eroberung  Jerusalems  durch  die  Osmanen  Su. 
leiman  (1522—1566)  vor.  Der  obere  Teil  der  AuBenwande  bekam  jetzt  statt  des  bisherigen  Mosaikschmucks 
den  hellblauen  Belag  mit  Fayenceplatten ;  im  Innern  wurde  die  Marmorverkleidung  vielfach  erneuert,  die 
Bogen  der  inneren  Stutzenreihe  wahrscheinlich  in  ihre  jetzige  Verkleidung  gebracht,  die  Fenster  erneuert, 
wie  aus  einer  Umsclirift  aus  dem  Jahre  1528  liervorgeht.  Der  Felsendom  erhielt  damals  seine  heutige  Gesfalt. 
Der  neben  dem  Felsendom  stehende  kleine  Ketfendom  (Qubbet  es-Silsile)  durfte  ungefiihr  gleich- 
zeitig  mit  dem  Felsendom  entstanden  sein  und  besteht  ebenfalls  aus  zwei  konzentrierten  Saulenringen,  deren 
innerer  ein  regelmaBiges  Sechseck,  der  auBere  ein  Elfeck  bildet.  Die  durch  Holzanker  und  Rundbogen  ver- 
bundenen  Saulen  samt  ihren  verschiedenartigen  Kapitellen  entstammen  alteren  Bauten.  Die  Fayencenbeklei- 
dung  des  Oberbaues  stammt  von  Suleiman,  1561. 

Die  Qubbet  es  Sachra  reiht  sich  als  Kuppelrotunde  an  ihre  beruiimten  christlichen  Vor- 
ganger  in  Jerusalem.  Diese,  die  Grabes-,  Auferstehungs-  und  Himmelfahrtslcirche,  waren 
nach  der  Brandlegung  durch  die  Perser  unter  Chosroes  II.  im  Jahre  614  eben  erst  wieder  neu 
aufgebaut  worden.  Wir  wissen  zwar  nicht,  ob  ihre  innere  Ausstattung  technisch  und  orna- 
mental dem  Inneren  des  Felsendomes  glich  (die  heiligen  Oestalten  muBten  naturlich  wegf alien). 
Wohl  aber  wissen  wir,  daB  diese  Bauten  Holzkuppeln  erhielten,  wie  denn  die  Holzkuppel 
auch  fiir  andere  syrische  Kirchen  des  6.  Jahrhunderts,  die  Kathedrale  in  Bosra  und 
die  Georgskirche  in  Esra  bezeugt  sind  (Vgl.  Rivoira,  Le  Origini  della  Architettura  Lom- 
barda  II.  16  f.).  Wcnn  also  im  Bau  des  Felsendomes  die  bisher  sonst  in  Syrien  gewohnte 
technische  Exaktheit  fehlt,  so  durfte  dies  weniger  als  arabisch-islamischer  Einschlag,  sondern 
als  Beispiel  des  Verfalles  der  syrischen  Bautechnik  zu  erklaren  sein,  der  gerade  in  Jerusalem 
eine  natiirliche  Folge  der  auf  die  persische  Verwiistung  folgende  fieberhafte  Bautatigkeit  des 
Patriarchen  Modestus  gewesen  sein  muB.  Rasche  Baufiihrung  mit  Erzielung  moglichster 
auBerer  Pracht  waren  die  zwei  Haupterfordernisse,  die  nun  auch  die  islamischen  Fiirsten 
an  ihre  Baumeister  stellten,  und  diese  Faktoren  muBten  solche  Resultate  zeitigen. 

Gleichzeitig  mit  dem  Felsendom  wurde  das  Dschami<:  el  Aqsa,  soweit  wir  noch  sehen 
konnen,  im  gleichen  Geist  wie  jener,  d.  h.  mit  moglichster  Ausniitzung  des  noch  stehenden 
Teiles  der  Justinianischen  Marienkirche  und  des  vorhandenen  Saulenmaterials  gebaut.  Der 
Plan  von  de  Vogiie  zeigt  die  verschiedenen  Bauabschnitte  (Abb.  12).  Demnach  war  der  alteste 
arabische  Bau  eine  dreischiffige  Saulenhalle,  diesmal  mit  dem  Mihrab  in  der  Langsachse 
nach  Siiden  orientiert.  Spater  kam  der  Transept  mit  der  Kuppel  dazu,  endlich  vier  Seiten- 
schiffe.    Der  Hot'  lag  immer  an  der  Westseite. 

Die  Schicksale  und  Bauperioden  des  Dschami'  el  Aqsa  folgend.  Der  Bau  des  =  Abd  el  Malik  war  702  n.  Chr. 
vollendet.  Er  erlitt  748  und  755  durch  Erdbeben  schwere  Beschadigungcn  und  war  770  n.  Chr.  in  Ruinen, 
wurde  jedoch  voni '  Abbasiden  el  Mahdi  wieder  aufgebaut  und  wahrscheinlich  mit  der  Kuppel  bekront  (771  —80). 
Dann  wieder  restauriert  unter  Ma'nnin  (ca.  831 ).  Die  Kreuzfahrer  verwandelten  die  Moschee  in  einen  Palast. 
Saladin  gab  dem  Bau  wieder  seine  friihcre  Bestimmung  und  verschoncrte  ihn  durch  die  Mosaikcn  im  Tambur, 
durch  Verkleidung  des  Mihrab  mit  Marmor  und  Aufstellung  des  noch  bestehenden  schonen  Mimbar  (Kanzel) 
aus  Aleppo  (1  583  d.  H.  =  1 187).  Im  Jahre  1236  wurde  die  Vorhalle  von  Melik-el  Mu'^azzani'Tsa  erbaut.  Der 
mittlere  Bogen  ist  durch  die  franzosische  Gotik  beeinfhiBt  (Abb.  13).  Restaurierungen  warden  noch  ofters  vor- 
genomnien  u.  a.  von  Sultan  Bejbars  1270,  und  Qalaun  ca.  1330.  Durch  die  Obertiinchungen  im  Jahre  1898 
biiBte  diese  Moschee  niehr  als  andere  Bauten  von  ihrer  einstigen  Schonheit  ein.  Die  Moschee  ist  viellcicht  an  der 
Stelle  der  Justinianischen  Marienkirche  erbaut,  von  der  das  basilikale  Schema  und  z.T.  das  Saulenmaterial  iiber- 
nommen  ist.  In  ihrer  heutigen  Geslalt  als  siebenschifliger  Bau  mit  Anbauten  wurde  sie  allniahlich  zusanunen- 
geflickt.  Die  mittels  schweren  Balken  verbundenen  verkiirzten  Saulen,  dercn  einigc  nachgemachte  Korbkapi- 
lelle  aus  Stuck  tragen  (!),  wirkcn  ebcnso  plump,  wie  die  agglommeriertcn  Pfei!cr  mit  ihren  rohen  Sliilzcn. 
Trotzdem  muB  der  Inneneindruck  vor  der  neuesten  Ubertunchung  pitforesk  gewesen  sein  und  das 
mcrkwurdige  Raumgefuge  vcrfchit  auch  lieute  nicht  seinen  Eindruck.  Die  Bcschreibungen  der  einstigen 
Aqsamoschee  durcli  Muqaddasi  (ca.  985  n.  Chr.)  und  Nasiri  Chosrau  (ca.  1040)  beweisen  uns,  dafi  der 
ursprijngliche  Bau  ganz  anders  aussah  als  der  heutige     Er  bestand  aus  einem  sudlich  orientierten  oblongen 
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geschlossenen  Saalbau  mit 

280  Saulen,    die   mit   ge- 

schnifzten  Holzranken  und 

mit  Bogen  verbunden  wa- 

ren.    Die  holzerne  Decke 

war  relch  geziert.     Uber 

der  von  16  Saulen  gefra- 

genen  Maqssura  (den  fiir 

den  Kalifen  und  die  Vor- 

befer  abgesonderten  Raum 

vor  dem    Mihrab)    erhob 

sich  die  Kuppel.gleichdem 

Mihrab  mit  Mosaiken  ge- 

sclimtickt.  Fiinfzehn  Tore, 

zehn    an    der    westlichen 

Langseite,    fiinf    an    der 

nordlichen       Schmaiseife, 

vermittelten  ins  Freie.  An 

diesen  beiden  Seiten  liefen 

aufien  Saulengalerien.  Die 

Langseite    lag    an   einem 

oHenen  Hof.    So  nach  der 

Beschreibung  von  Nasiri 

Chosrau.     Die   Aqsamoschee  hatte  demnach  ungefahr  den  gleichen  Typus  wie  die  ^Omajjadenmoschee  in 

Damaskus,  die  sie  nacli  Muqaddasi  an  Schonheit  iibertroffen  haben  soil.    Die  wictitigsten  Etappen  sind  also: 

1)  der  Bau  =Abd  el  Maliks,  voliendet  702.    2)  Nacli  dessen  teilweiser  Zerstorung  746  oder  755  durch  Erd- 

beben  der  Neubau   El  Mahdis,  ca.  775 — 785,   um  den   alien  noch  stelien   gebliebenen  Kernbau,  an  dessen 

Saulen  er  mit  Pfeilern  anschloB,  etwas  kleiner  als  der  erste  Bau.    Dieser  beschrieben   von  den  genannten 

Reisenden.    3)  Der  Umbau  durch  die  Kreuzfahrer.    4)  Die  Restaurierung  durch  Saladin,  1187. 
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Basilitiue  de  Justiniea 
Constructions  Arabes  Primitives 
Constructions  des  Templiers 
Constructions  Arabes  modemes  , 


Abb.  12.   GrundriB  des  Dschami'^  el  Aqsa  in  Jerusalem 

(nach  M.  de  Vogue,  Le  Temple  de  Jerusalem). 


Abb.  13.    Jerusalem,  Haram  esch  Scherif:  Dschami*^  el  Aqsa. 

Ernst  Diez,  Die  Kunst  der  islamischen  Volker. 
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TRANSEPT  UND  MAQSSURA 


Ein  auf  fallender  Bau- 
teil  des  Dschami'^  el  Aqsa 
ist  der  Transept,  der  den 
Langschiffbau  in  seinem 
sudlichenTeil  durchschnei- 
det  und  die  Kuppel  be- 
dingt.  Der  Raum  unter 
der  Kuppel  war  als  Maqs- 
sura  vor  dem  Mihrab  ein- 
gegrenzt.  Dieser  Tran- 
sept ist  ein  gemeinsames 
Bauglied  der  syrischen 
und  nordmesopotamischen 
Hauptmoscheen,  durch- 
schneidet  jedoch  die  Stiit- 
zenhalle  stets  in  der  Mitte. 
So  in  Damaskus,  Bosra 
('^Omarmoschee),  Harran, 
Amida.  AuBerhalb  dieses 
GebietesinKairo(Moschee 
Zahir  Beibars)  und  Kai- 
ruan  (Sidi  Oqba)  bleibt 
der  Transept  in  den  Stutzenhallenmoscheen  die  Ausnahme,  haufiger  Kndet  man  nur  die  Kuppel 
iiber  der  Maqssijra  vor  dem  Mihrab.    In  den  Iwanmoscheen  Persiens  und  Indiens  aber  ist  das 

Kulminieren  des  Zentrums  der  Hallen  das  charak- 
teristische  Hauptglied  des  baulichen  Systems.  Er- 
klarbar  ist  die  Durchkreuzung  der  urspriinglich 
gleichmaBigen  Stiitzenhalle  durch  einen  Transept, 
ihre  dadurch  erfolgte  Teilung,  die  Hervorhebung 


Abb.  14.    Jerusalem,  Dschami'  el  Aqsa:  Innenansicht. 
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Abb.  1  5.    I'lati  der  groBeii  Moscbcc  voii  Baalbek 

(nacli  M.  V.  Bcrchcin). 


Abb.  1 0.    Moschee  in  Baalbek 

(nach  Autnahnic  von  M.  v.  Ilcrclicm). 
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eines  Haupttraktes,  der  meist  durch  eine 

Oder  mehrere  Kuppeln  gekront  und  dessen 

Raum  z.  T.  als  Maqssura  eingegrenzt 

wurde,  nicht  durch  einzelne  auBerhalb 

des  Kreises  stehende  Vorbilder,  sondern 

nur  aus  einem  Geist  heraus,   der  sich 

in  groBen  architektonischen  Komplexen 

ganz  allgemein  durchsetzt.    Es  ist  das 

Verlangen  der  architektonischen  Ober- 

ordnung  jenes  Teiles  der  Hauptmoschee, 

in  dem  der  Kalife  oder  jeweilige  Fiirst 

am  Freitag,  umgeben  von  den  Glaubigen, 

aber  von  ihnen  nicht  nur  durch  dasGitter 

der  Maqssiira,  sondern   auch  architek- 

tonisch  abgesondertjisoliert,  das  Freitags- 

gebet  vorbetet.   Die  Maqssiira  wurde  zur 

personlichen   Sicherheit   schon  vom  Kalifen  "^Othman  in  die  Moschee  von  Medina  eingebaut. 

(Der  Branch  hat  sich  in  noch  verstarkter  Isolierung  im  allfreitaglichen  Selamlik  in  Konstan- 

tinopel    erhalten.)     Die    Distanz    zwischen    Fiirst   und    Volk,   die   in    der   architektonischen 

Gliederung   des   orientalischen  Palastes   eine   geradezu    klassische  Objektivierung  gefunden 

hat,  kam  in  diesen  syrisch-nordmesopotamischen  Moscheen  in  der  Form  des  Transepts  zum 

Ausdruck.     Der  Ursprung  dieser  Gliederung,  die  sich  hofseitig  durch  ein  breites  Mitteljoch 

ausdriickte,  ist  in  der  hellenistisch  christUchen  Architektur  zu  suchen,  wo  er  in  mannigfacher 

Art   in  Sakral-  und  Profanbauten  vorgebildet  war.     Neben   diesen  Hauptmoscheen  entstan- 

den  in  Syrien  eine  Reihe  kleinerer,  die  teils  aus  christlichen  Kirchen,  vereinzelt  aus  antiken 

Tempeln   umgebaut   (Aleppo,    Hama    (Abb.  17),    Horns,   Baalbek?    (GrundriB    Abb.  15   und 

Abb.  16),  Tripolis  ?,  el  Umtaieh  u.  a.),  teils  aus  vorratigem  christlichen  Saulenmaterial  neu 

gebaut  wurden  (Ramie,  Qosser  el  Hallabat,  Bosra).     Einige  dieser  Moscheen  diirften   vor- 

omajjadische  Griindungen  sein,  sicherlich  die  "^Omarmoschee  in  Bosra.    Alle  diese  Moscheen, 


Abb.  17.    Hama,  Hof  der  groBen  Moschee 

(nach  Aufnahme  von  M.  Frhr.  v.  Oppenheim). 
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Abb.  1 8.  Plan  der  ^Omajjadenmoschee  in  Damaskus  mit  den  ostlichen  und 

westlichen  Propylaen  des  romischen  Tempelbezirks 

(nach  R.  Phene  Spiers). 
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DIE  'OMAJJADENMOSCHEE  IN  DAMASKUS 


Abb.  ly.    Uaiiiaskub,    Oiiiajjadeiimoschee,  heutiger  Zustand 
(nach  Aufnahme  von  M.  Frhr.  v.  Oppenheim). 


auBer  Qosser  el 
Hallabat,  haben 
den  gleichen  Ty- 
pus  des  Hofes 
mit  umlaufenden 
Hallen,  davon 
zwei  undmehrere 
an  der  Qiblaseite 
ohne  Transept. 
Der  Ausbau  die- 
ser  Hallen  vari- 
iert  jedoch,durch 

Lokaltradition 
und  das  vorhan- 
dene  Material  (z. 
B.christlicheKir- 
chenschiffe)  be- 
stimmt.  Die  Hal- 
len sind  meist 
iiberspitzbogigen 
Jochen  gewolbt, 
bekommen  aber 
trotzdem  Ciebel- 
dacher  und  damit,  sowie  mit  ihren  geschlossenen  Hoffassaden,  denen  nur  ausnahmsweise 
ein  Laubengang  vorgesetzt  war  (el  "^Aqsa,  Qosser  el  Hallabat),  ein  dem  rauheren  Klima  ent- 
sprechendes,  westlich-nordisches  Oeprage.  Doch  wurde  das  Giebeldach  durch  fremde  Archi- 
tekten  bis  Kiifa  gebracht,  wie  die  obige  Beschreibung  beweist  (vgl.  S.  10).  Die  Verwendung 
iilterer  Bauten  und  alteren  Materials,  das  Umbauen  soldier  und  Einbauen  in  solche  ist  durchaus 
nicht  spezifisch  ^^omajjadisch,  sondern  wurde  auch  von  den  Christen  der  friihen  Zeit  mit  Vorliebe 
und  Oeschick  geiibt,  wofiir  die  in  die  Bibliotheksraume  des  Augustustempels  am  Forum  Romanum 
eingebaute  iilteste  Marienkirche  Roms,  Santa  Maria  antiqua,  San  Cosma  e  Damiano  und  viele 
andere  Beispiele  zu  nennen  waren  (vgl.  Wulft,  A.  K.  209  u.  239  ff.).  Da  wie  dort  waren  die 
Unregelmafiigkeiten  in  den  Plananlagen,  ja  oft  ganz  einzigartige  Variationen  und  Kom- 
binationen  die  Folge:  die  architektonische  Objektivierung  des  Wechsels  zweier  gesellschaft- 
licher  und  kultureller  Epochen. 

Die  'Omajjadenmoscliee  in  Damaskus  (vgl.  OrundriB,  Abb.  18,  6  und  19)  entstand  aus  dem  Umbau 
der  von  Theodosius  aus  dem  Saulenmaterial  des  antoninisclien  Jupitertempels  an  dessen  Staiidort  erbautcn 
Johanneskirche,  die  379  n.  Chr.  eingeweilit,  spater  von  Arcadius  restauriert  wurde.  Nach  der  Eroberung 
von  Damaskus  634  n.  Chr.  durch  die  MosHms  baufen  dicse  ersl  eine  besciieideiie  eigene  Moschee,  bis  Wahd 
705  n.  Chr.  den  Christen  die  Kirche  wegnahm  und  mit  Benulzung  des  vorhandenen  A^atcrials  der  Kirche  und 
der  Siidmauer  mit  den  daranslolienden  Portikus  des  friiheren  Tenipels  die  Moschee  als  dreiscliifiige  Siiulen- 
haile  mil  Pfeilcrarkaden  dariiber,  Transept  und  llolzdach  baute.  Dazu  (iigte  er  den  llof  mit  dem  nordlichen 
Minaret.  Die  Kuppel  aus  Stein  wurde  erst  spSter  eingebaul,  wahrscheinlich  auf  Betreiben  der  herbeigerufenen 
byzanlinischen  Mosaizistcn.  Die  Ecken  der  niittleren  Transepthalle  wurdcn  miltcls  Rundnischen,  wie  sie  an 
chrisllich  syrischcn  Bauten,  aber  auch  in  den  ersten  Moscheen  in  Konslanlinopel  vorkonnnen,  fiir  das 
Kuppelrund  gevvonnen.  Cher  die  iniiere  Ausstaltnng  crfaliren  wir  von  Muqaddasi  (ca.  985  n.  Chr.).  daB 
die  Wiindc  mit  Marmorinlarsia,  dariiber  bis  zur  Decke  mit  Mosaik  gesciimiickt  waren.    Stiidte  und  Biiunie 
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Abb  .!1.    Ramie.    Minaret. 


Abb.  20.   '^Omajjadenmoschee  in  Damaskus:  Innenansicht  nach 

dem    Brande    von    1  893  (nach  Aufnahme  von  M.  V.  Berchem). 


aller  Art  waren  dargestellt.    Die  Kapitelle  der  Saulen  waren 

vergoldet.     Handwerker  aus    Persien,  Indien,  Westafrika   und 

Byzanz  arbeiteten  an  der  inneren  Ausstattung.     Die  erste  aus 

Stein  (?)  gebaute  Kuppel  Walids  stiirzte  wahrscheinlich  1069 

beim  ersten  Brand  ein.    Walirend  der  'Abbasidenzeit  ertiielt  der 

Transept  drei  Kuppein,  eine  mittlere  doppelschaiige  aus  Holz, 

die   hoch  emporragte,   wahrscheinlich   auf  holzernem  Tambur,  dann  zwei   kleine  aus  Stuck,  die  nicht  iiber 

das  Dach  ragten.    Sie  waren  im  abbasidischen  Oeschmack  verziert  mit  bemaltem  Stuck.    Nach  dem  zweiten 

Brand  1400,  wahrend  der  Eroberung  der  Sfadt  durch  Tamerlan,  entstand  eine  dritle,  nun  wieder  steinerne 

Kuppel,   die  den   letzten  Brand   von  1893  iiberdauert  hat   (Abb.  20).     Der   Brand  von  1893    lieB  nur  die 

Mauern  und  geringe  Reste  ehemaligen  Belages  stehen,  so  daB  die  heutige  Moschee  in  ihrer  Anlage  zwar 

alt,  in  ihrer  Ausstattung  vollig  neu  ist. 

In  Syrien  ist  auch  der  Ursprung  einer  der  charakteristischen  Erscheinungsformen  der 
islamischen  Baukunst  zu  suchen,  des  Minarets.  War  der  Turmbau  mit  seinen  verschiedenen 
Zwecken,  als  Wachtturm,  Wohnturm,  Grabturm  eine  in  Asien  seit  altesten  Zeiten  bekannte  und 
verbreitete  Bauform,  so  wurde  er  sicherlich  in  Syrien  zum  erstenmal  den  islamischen  Kult- 
bauten  als  Warte  fiir  den  Muedsin,  den  Gebetsrufer,  angegliedert  oder  richtiger  eingebunden. 
Durch  die  zahlreichen  Tiirme,  die  im  steinreichen  Syrien  zu  den  genannten  verschiedenen 
Zwecken,  besonders  aber  auch  als  Kirchentiirme  bestanden,  war  dieses  Land  zur  Heranziehung 
dieser  stolzen  Bauform  auch  fiir  die  islamische  Architektur  vorausbestimmt.  War  erst  seine 
kultliche  Verwendung  gefunden  —  und  hier  war  zum  guten  Teil  der  Wunsch  der  Vater  des 
Gedankens  —  so  war  seine  glanzende  Laufbahn  gesichert.  Man  wird  nicht  fehlgehen,  wenn 
man  auch  hier  die  Konkurrenz  mit  dem  chrisllichen  Kultbau  als  einen  wichtigen  Zeugungs- 
faktor  annimmt.  Die  Hauranstadt  Bosra  ( Abb.  22)  war  reich  an  Tiirmen,  als  sie  von  den  Muslims 
erobert  wurde.  Und  die  schon  erwahnte  <^Omarmoschee  durfte  in  ihrem  inschriftlich  als  der 
Zeit  des  '^Omar  angehorenden  Turm  das  erste  Minaret  besitzen.  Ein  zweites  Minaret  dieses 
Ortes  (Der  el  Muslim)  stammt  ebenfalls  aus  der  friihesten,  zwei  andere  aus  spaterer  Zeit. 
In  Ramie  steht  der  freilich  1318  umgebaute  Turm  als  letztes  Wahrzeichen  der  einstigen 
'omajjadischen  Moschee  (Abb.  21).  In  Dasmaskus  waren  die  zwei  siidlichen,  die  Moschee 
flankierenden,  inzwischen  erneuten  Tiirme  wahrscheinlich  christlich,  das  Minaret  iiber  dem  Nord- 
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Abb.  22.    Bosra,  groBe  Moschee  von  Oslen 

(nach  Aufnahme  v.  Briinnow). 


tor  ein  Neubau  Walids.  Die  Flankierungstiirme  waren  schon  im  antiken  Peribolos,  an  den  die 
Kirche  und  dann  die  Moschee  angebaut  wurden,  substruiert,  flankierende  Ecktiirme  ein  schon 
in  hellenistischer  Zeit  aus  dem  Osten  iibernommenes  Baurequisit  fiir  reprasentative  Bauten, 
das  die  islamische  Baukunst  hier  durch  Vermittlung,  in  Persien  direkt  iibernahm  und  das  auch 
seinen  Weg  nach  Kairo  fand  (Moschee  el  Hakim).  Die  herrschende  Form  des  syrischen 
Minarets  ist  die  viereckige,  polygone  und  Rundformen  kommen  erst  in  spiiterer  Zeit  vor. 

Das  Wort  Minaret  ist  eine  Italieiiisierung  des  arabischen  Wortes  menara  d.  i.  Ort,  wo  (Feuer)  Licht 
brennt,  Leuchte,  Leuclitturm.  Es  ist  walnrscheinlich,  daB  der  Pharos  vou  Alexandrien  den  Arabern  so  inipo- 
niert  hat,  daB  sich  dieses  Wort  fiir  Tiirine  einbiirgerte. 

Das  Quellenmaterial  uber  die  'omajjadischen  Bauten  in  Syrien  ist  von  Guy  Le  Strange  Palestine  under 
the  Muslims  zusammengestellt.  Die  Bauten  am  Haram  in  Jerusalem  hat  Melchior  de  Vogiie  ini  Prachtwerk 
Le  Temple  de  Jerusalem  (Paris  1864)  eingehend  behandelt.  Uber  den  Felsendoni  vgl.  ferner:  Richard 
Hartmann,  Der  Felsendoni  in  Jerusalem  und  seine  Qeschichte  (StraBburg,  Heitz  1909);  Herzfeld,  Die 
Genesis  der  islamischen  Kunst  und  das  Mschatta-Probleni  in  C.  H.  Beckers  Zeifschrift,  Der  Islam  I,  und 
Die  Qubbat  al-Sakhra,  ein  Denkmal  friihislamischer  Baukunst  (Islam  II);  dagegen  J.  Strzygowski,  Felsen- 
dom  und  <Aqsanioschee  und  dess.  Ornamente  altarabischer  Orabstcine  (Islam  II);  M.  v.  Berchem,  In- 
scriptions Arabes  de  Syrie  (Exirait  des  Mcnioires  de  Tlnstitut  Egyptien,  Caire  1897),  p.  8  ff.  Eine  zu- 
sammenfassende  Bearbeitung  der  Denkmaler  und  Inschriftcn  wird  von  Sobernheini  und  llcrzfcld  vorbereitet 
im  Corpus  Inscriptionum  Arabicaruni:  Syrien.  Uber  die 'Omajjadenmoschee  vgl.  K.  Phene  Spiers,  The  great 
Mosque  ol  the  Omeiyades,  Damascus  im  Journal  of  the  Royal  Institute  of  British  Architects  III.  Ser. 
Vol.  IV;  wiedcr  abgedruckt  in  dess.  Verf.,  Architecture  East  and  West  (London,  Batsford  1905).  Die 
syrischen  Provinzmoschcen  behandelt  M.  v.  Bcrcherii  in  Voyage  en  Syrie  (Mcnioires  p.  p.  1.  M.  de  ITnstitut 
Fr.  d'Archcologie  Orient,  du  Caire,  Le  Caire  1914,  2  Bde  mit  E.  Fatio);  fur  die  nordniesop.  Moscheen  vgl. 
BcrchcmSlrzygowski  Aniida  (Heidelberg  1910).  Die  Ocscliichte  des  Minarets  ist  eingehend  nionographisch 
behandelt  in  H.Thiersch  Pharos,  Antike,  Islam  und  Okzident  (Leipzig,  Teubner  1909). 
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Abb.  23.    Mschalta,  Rekonstruktionsversuch  von  B.  Schulz 

(nach  Jahrb.  d.  kgl.  preuB-  Kunstsamml.,  25.  Bd.). 
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Hatten  sich  die  '^omajjadischen  Kalifen  auf  Damaskus  als  Residenz  beschrankt,  sokonnten 
mr  uns  von  der  Art  ihrer  Palaste  und  Villen  keine  Vorstellung  machen,  denn  erhalten  ist  von 
der  einstigen  Kalifenpracht  in  Damaskus  schon  seit  Jahrhunderten  keine  Spur  mehr,  und  auch 
die  literarischen  Quellen  geben  uns  keine  zureichenden  Beschreibungen  der  "^Omajjadenpalaste 
in  Damaskus  oder  Ramie,  wo  Suleiman  residierte.  Wir  wissen  jedoch  aus  verschiedenen 
zeitgenossischen  Berichten,  daB  die  Kalifen  mit  Vorliebe  Wustenschlosser  im  Ostjordanland, 
sei  es  in  Moab,  in  der  Belka  oder  ostlicher  als  zeitweiligen  Aufenthalt  bezogen,  ja  daB  manche 
von  ihnen  drauBen  in  der  Wuste  bei  befreundeten  Beduinen  aufwuchsen  und  nie  viel  Geschmack 
am  Stadtleben  finden  konnten.  Diese  Schlosser  wurden  in  Wadis  erbaut,  in  welchen  zur 
Regenzeit  das  Wasser  zusammenfloB  und  Vegetation  erzeugte,  auch  in  kiinstlichen  Vertiefungen 


24 


QUSSEJR  -^AMRA 


Abb.  24.   Qussejr  'Amra  von  Nordwesten 

(nach  Musil,  Qussejr  'Amra  I). 


aufgefangen  und  durch  Stau- 
damme  aufgehalten  wurde.  Quel- 
len  Oder  perennierendes  Wasser 
bilden  in  diesen  Gegenden  die 
seltene  Ausnahme.  Fast  alle  im 
Ostjordanlande  wieder  entdeck- 
ten  Sclilosser  liegen  in  Ruinen 
und  von  keinem  dieser  (auBer 
dem  terminus  ante  in  el-Charani 
vgl.  S.  28)  kiindet  irgendeine 
Inschrift  die  Zeit  der  Entstehung 
oder  den  Namen  des  Erbauers. 
Nur  das  siidlich  vom  Hauran  im 
Wadi  el  Butum  in  der  Steppe  lie- 
gende  JagdschloBchen  Qussejr  "^Amra  ist  eine  doppelte  Ausnahme.  Fast  intakt  —  soweit  Intakt- 
heit  im  Bereich  der  Moglichkeit  liegt  —  und  als  'omajjadisch  durch  Bilder  und  Inschrift 
zweifellos  festgestellt,  miissen  wir  dieses  SchloBchen  als  ein  unschiitzbares  Zeugnis  vom  Stande 
der  Kultur  und  Kunst  zur  Zeit  der  "^Omajjaden  wurdigen.  Die  im  Rahmen  der  syrischen 
Steinbauten  fiir  diese  Zeit  zuerst  tiberraschende  Raumgestaltung,  Formen-,  Gewolbe-  und 
Kuppelraume,  erklart  sich  am  besten  als  Ubersetzung  von  im  mesopotamischen  Ziegelbau 
typischen  Raumformen.  Die  Moschee  von  Qosser  Hallabat  ist  in  Syrien  meines  Wissens  der 
einzige  ungefahr  gleichzeitige,  mit  "^Amra  vergleichbare  Bau:  Beide  haben  eine  Dreitonnen- 
halle,  von  welcher  die  stiitzenlose  in  i^Amra  allerdings  kiihner  gebaut  ist  als  die  Moschee. 
Die  malerische  Ausschmiickung  von  '^Amra  zeigt  uns,  wie  lange  die  hellenistische  Tradition 
in  Tatigkeit  geblieben  ist  und  zu  welch  geistreich-anmutigen  Schopfungen  sie  am  Anfang 
des  8.  Jahrhunderts  noch  fahig  war.    Der  malerische  Zyklus  von  '^Amra  ist  die  letzte  groBe 

Schopfung  profaner  Nntur, 
die  uns  die  hellenistische 
Kunst  hinterlassen  hat.  Die 
heitere  Sinnlichkeit  der  An- 
tike  flackert  hier  noch  ein 
letztesmal  auf. 

Das  von  A.  Musil  189S 
entdeckte,  1900  und  IWI  (mit 
dcni  Maler  A.  L.  Mielicli)  aufge- 
nonimcne  'OmajjadenscliloBchen 
Qussejr 'Amra  (,,Kleines  Kaslell 
"^Anira")  licgt  ostlich  vom  Nord- 
ende  des  Totcn  Meeres  in  der 
Wiiste.  Der  aus  rollicliem  Kall<- 
stein  erriciitete  Bau  beslciit  aus 
eiiieni  Hauptsaal,  der  mit  drei 
auf  zwci  Halbkreisgurteii  ruhen- 
deii  Toiincii  gcdeckt  ist  und  sich 
gegciiiiber  dem  Hauplcingang 
in  eine  niederere  tonnengewolbte 
Nistbe  vertieft,  die  von  zwci 
ebenfalls  in  der  Tonne  gewolbtcn, 
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25.  Qussejr  "^Amra,  GrundriB,  Schnitt  beim  Fundament 

(nach  Musil,  Qutscjr '^Amro  II). 
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Abb.  26.    Qussejr  'Attira,  perspektivische  Ansicht  im  Querschnilt 

(nach  Musii,  Qussejr  'Amra  II). 


^  r 
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Abb.  20.    Qussejr  'Amra,  Wandgemalde  an  der  Weslwaiid  des  Hauptraunies 
(nach  Musil,  Qussejr  'Amra  II). 
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QUaSEJR  <:AMRA 


Abb.  28.   Qussejr  '^Amra,  Hauptrauni,  Stirnwand  der  Nische: 

Der   Ihronende   Kalife  (nach  Musil,  Qussejr  'Amra  II). 


^^^^/y^\  \OA\^\J*— *^*~ — ''~-'^/ //^C^No^Cv^BB       apsidenformig    geschlossenen    Seifen- 
^^^-V^A.  \\   Vy^,,-^^  kammern  flankierf  ist  (vgl.  OrundriB, 

^^    /      /\>^'^^^''     i-'^'''-'^^  Abb.  25  und  Schnitt   Abb.  26).    Sechs 

FX\\y/0/'*      ''^'*'^'' «*'^i|f>^'H<' -^^liv  yV^  kleine  Fenster  in  den  Stirnwanden  der 

'nN>J»  Z/^;^-  ;:•*.    /■''>5(/f'^V^Kt;,N'.*«^^?>^^^  Tonnen  belichten  den  Raum.     An  den 

'  ^  </-»^  '    .-^"A  A-/J^.,  ^.--J-ri  A-^  :.V -A^    '^~.  »    ^  \\  V        Hauptsaal  schlieBen  ostlich  drei  kleine 

Raume  an.  Das  erste  Gemach  ist  recht- 
eckig  und  lonnengedeckt  und  besitzt 
eine  an  der  Siidosf-  und  Nordwand 
umlaufende  Bank.  Unter  der  siidliclien 
Bank  befindet  sich  im  Boden  ein  Ab- 
fluBloch.    Das  anschlieBende  zweite  Oe- 

□  '^  \'  'i    Pl  ■  ~^\'  jJAR    ?l'l^'l5    '^'—       niach    ist   ein   Quadrat   mit   Kreuzge- 

h^  ^'     4    B\      ■•    y         (^    \    vEMNI    Jv^I  wolbe  und   vertieft  sich  in  eine  recht- 

eckige  Nische  mit  kleinem  Fenster.  Der 
dritte  Raum  ist  auch  ein  Quadrat,  das 
mit  einer  Pendentifkuppel  ijberwolbt  ist. 
Die  Kuppel  ist  von  vier  Fenstern  durch- 
brochen.  Zwei  halbrunde  Nischen  haben 
podestartig  erhohte  Boden  und  an  der 
Ostwand  bilden  zwei  Stufen  eine  Bank. 
Indenbeiden  lelztgenanntenGemachern 
springt  der  untere  Teil  der  Wande  in 
einer  Hohe  von  2,33  m  iiber  dem  FuB- 
boden  rings  um  1 0  cm  hinter  dem  oberen 
bemalten  Grund  zuriick.  In  den  vier  Mauerecken  miinden  vertikal  aufsteigende  Wasserrohre  aus  Ton.  Der 
jetzt  durch  eine  Mauer  getrennte  anschlieBende,  auf  einer  Tonne  ruhende  Raum  ist  tonnengewolbt  und  stellte 
die  Verbindung  mit  dem  ungedeckten,  urspriinglich  wohl  mit  einer  Holzdecke  versehenen  Vorraum  her. 
Die  beschriebenen  Qemacher  auBer  dem  groBen  Saal  bilden  zusammen  eine  Badeanlage,  wie  sie  in  Syrien 
typisch  war.  Musil  fand  in  Moab  mehrere  ganz  ahnliche,  meist  el  Bir  (der  Brunnen)  genannte  Bader. 
Allen  diesen  Anlagen  gemeinsam  sind  die  Raume,  von  denen  der  erste  eine  Kuppel,  der  zweite  ein  Kreuz- 

gewolbe,  der  dritte  eine 
Tonne  tragt.  Der  Kuppel- 
raum  besitzt  stets  Hohl- 
raume  unter  dem  FuBboden. 
Das  Wasser  wird  immer  aus 
einem  nebenliegeiuien  Brun- 
nen auf  das  Dach  und  von 
da  in  dieeinzelnen  Kammern 
geleitet.  Die  FuBboden  sind 
mit  Marmor  belegt  und  auch 
die  drei  Nebenkammern  des 
Hauptsaales  haben  Mosaik- 
boden.  DieWandflachen  sind 
unten  mit  Marniorplatten 
vcrkleidet.dariibcrdurchaus 
mit  A\alcrcien  bedeckt.  Wir 
bclrelen  zu  ihrer  Betrach- 
tinig  wieder  den  Hauplsaal. 
In  der  Flucht  des  Haupt- 
eingangs  und  der  Millel- 
lonnc  silzt  auf  der  Stirn- 
wand der  Nische  auf  einem 
Prunkstuhl     unter    saulen- 
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Abb.  2Q.    Qussejr 


=Amra,  Erster  Nebenraum, 

(nach  Musil,  Qussejr  ^Amra). 


Oststirnwand 


tragendem  Baldachin  gleich 
dem  Pantokrator  in  der  Ap- 
sis christlicher  Basilikeii  ein 
bartiger  Mann  im  Ornat  mit 
Nimbus.  Links  und  rechts 
von  ihm  stehen  ein  Mann 
und  eine  Frauengestalt.  Der 
Mann  deulet  mit  einem  Stab 
(Lanze  ?)  auf  den  Tlironen- 
den,  die  Frau  mit  der  akkla- 
mierend  erhobenen  Recliten. 
Das  Halbrund  umgibt  eine 
Kette  von  Qata-Vogeln,  un- 
terhalb  des  Thrones  wogt 
das  Meer  mit  Fischen  und 
Fischerboot(Abb.28).  Schon 
diese  merkwiirdig  natura- 
lislisch-symbolischeWeltall- 
rahmung  deufet  auf  einen 
Herrscher.  Wer  aberistes? 
Von  der  kufischen  Inschrift 
am  Baldachin  wurde  bisher 
mit  Sicherheit  nur  der  typi- 
sche  arabische  Segenspruch 
„Mbge  ihm  Gott  Vergeltung  geben  und  sich  seiner  erbarmen"  gelesen,  woraus  wir  schlieBen  konnen,  daB  vorher 
der  Name  genannt  war.  1st  der  Thronende  ein  Kalife,  so  erfahren  wir  durch  die  mit  griechischen  und  arabi- 
schen  Namen  versehene  Gruppe  am  Bild  der  Westwand  (Abb.  27),  welche  Kalifen  in  Betracht  kommen  konnen. 
In  der  Mitte  dieser  Wand  steht  eine  nackte  Frau  am  Rand  des  Bassins,  das  von  einer  Arkatur  kulissen- 
artig  umrahmt  ist.  Rechts  sind  nackte  Athleten  in  verschiedenen  Stellungen  dargestellt,  wie  einst  in  den 
Thermen  des  Caracalla  u.  a.  O.  Links  nahen  hinter  der  Architektur  sechs  mannliche  Gestalten,  wahrend 
im  Hintergrund  noch  mehrere  Kopfe  sichtbar  werden.  Von  diesen  in  zwei  Planen  angeordneten  Gestalten 
wurden  der  byzantinische  Kaiser,  der  Westgotenkonig  Roderich,  der  Perserkonig  Jezdegerd  IIL  und  der 
Negus  von  Abessinien  durch  die  daruber  stehenden  arabischen  und  griechischen  Inschriften  zuerst  identi- 
fiziert.  C.  H.  Becker  hat  mit  Unterstutzung  Th.  Noldekes  und  E.  Littmanns  die  Gruppe  als  ,,Feinde  des 
Islam"  erkannt  und  damit  die  Datierung  des  ganzen  Bauwerks,  die  vorher  durch  falsche  Konjunkturen 
fur  die  erste  Halfte  des  9.  Jahrhunderts  angenommen  worden  virar,  in  die  erste  Halite  des  8.  Jahrhunderts 
bestjmmt.  Endlich  hat  van  Berchem  die  Bestimmung  durch  folgende  Feststellungen  noch  vertieft  und  ein- 
gegrenzt:  Die  Figuren  des  ersten  Planes  sind  Herrscher  der  groBen  Weltreiche,  die  des  zweiten  nur  Haupter 
von  Konigreichen.  Die  Anordnung  der  Figuren  jeder  Reihe  von  links  nach  rechts  entspricht  der  geogra- 
phischen  Lage  ihrer  Reiche  von  West  nach  Ost.  Daher  muB  die  dritte  Figur  des  ersten  Planes  der  Herr- 
scher eines  Weltreiches  im  Osten  von  Persien,  die  dritte  Figur  des  zweiten  Planes  ein  Herrscher  zweiten 
Ranges  ostlich  von  Abessinien  sein.  Es  kamen  fiir  den  groBen  Herrscher  Metshuo,  der  Beherrscher  Ost- 
Turkestans  oder  sein  vom  islamischen  Heer  geschlagener  Feldherr  Qotaiba  oder  der  Kaiser  von  China  selbst, 
fiir  den  kleinen  Herrscher  einer  der  tiirkischen  oder  indischen,  ebenfalls  von  den  Truppen  des  Islam  jiingst 
besiegten  Kbnige  (z.  B.  Dahir,  der  urn  712  im  Sind  fiel)  in  Betracht.  Zusammenfassend  gelangt  van  Berchem 
zu  dem  SchluB,  daB  cAmra  unter  dem  'Omajjaden  Walid  I.  zwischen  712— 715  gebaut  wurde.  Pferderennen, 
Treibjagden  auf  Wildesel  und  Antilopen,  die  Ausweidung  der  Jagdbeute,  genremaBige  Einzelszenen  und 
weibliche  Personifikationen  bilden  den  Gesamtdekor  dieses  Saales,  der  zu  Reprasentationszwecken  und  als 
Festhalle  bestimmt  war.  Im  Kuppelraum  ist  der  Zodiakus  mit  dem  nordlichen  Slernhimmel  dargestellt;  in 
der  mittleren  Badekammer  die  eigentlichen  Badeszenen  mit  nackten  Frauen;  in  der  dritten  Kammer  ist  in 
zwei  Lunetten  das  ,, Werden  und  Vergehen"  des  Menschen  geschildert.  Eine  Michelangelos  Medicaergraber 
ahnliche  Komposition  zeigt  eine  ausruhende  hochschwangere  Frau,  die  zu  einer  anderen  vom  Rucken  ge- 
sehenen  Qestalt,  wohl  dem  Mann,  hinubersieht,  wahrend  unten  das  neugeborene  Kind  strampelt  (Abb.  2Q). 
StimmungsvoU  ist  die  Todesszene  mit  der  trauernden  Frau   an  der  Leiche  des  Mannes,  von  dem  sie  der 
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BADIEN  IN  DER  SYRISCHEN  WOSTE 
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Abb.  30.    Qussejr    Aiura,  Lrsltr  Nebtiiraum,  Weststiruwand 
(nach  Musil,  Qussejr  '^Amra). 


Todeseogel  'Izra'il  abwehrt 
(Abb.  30).  In  Tonnengewolbe 
sind  die  Lebensalter,  aller- 
dings  schematisch,  als  Brust- 

r.^_   -^^r^T'  ■^    'V      "^    ■ -'  r5»     -,^        '^^T.  ^^^.^^^  '        bilder  gemalt.  Zahlreiches  Ge- 

^l^^r  /     )  |v3l|\^^^3^~^^^i!~L^d^j^^^     ^^SK^^^Mi        ''^"^  ""'^  Federwild  fiillen  sonst 

^^J^        -^  .     \/  t;^^^.       ^'■^SgL'  ■    .'"^L^^IB        die  Wande.    Vgl.  Das  Pracht- 

werkQussejr'^Amrader  Kaiser- 
lichen  Akadeniie  der  Wissen- 
schaften  (Wien  1907)  2  Bde. 
Qussejr  "^Amra  ist  ein 
Beispiel  der  Badien,  jener 
Landschlosser,  die  sich  die 
'Omajjaden  in  die  Wiiste 
hinaus  bauten,  um  dort 
die  schone  Zeit,  wenn  im 
Friihling  die  Steppe  griint, 

r      •»"-**  -  ^^^-  ^mf-.i^Y^i-^^mmmm       die    Wadis    von    Bachen 

I  I  11111       durchrieselt   werden    und 

die  Wasserspeicher  gef  iillt 
sind,  angenehm  zu  ver- 
bringen.  Wir  wissen,  daB 
die  meisten  'Omajjaden  Damaskus,  das  mehr  Haupt-  als  Residenzstadt  war,  flohen.  Fast 
jeder  Herrscher  dieser  Dynastie  baute  sich  seine  Badia  und  einige  davon  wurden  mit  Hilfe 
der  zeitgenossischen  Quellen  identifiziert.  Wie  friiher  die  Sasaniden,  lieBen  sie  mit  Vcrliebe 
ihre  Sohne  in  der  Wiiste,  der  „Schule  der  Prinzen"  aufwachsen  und  erziehen,  damit  sie  dem 
angestammten  Beduinenleben  und  ihrer  Heimatssprache  nictit  entfremdet  wurden.  Die  Badia 
Jezid  II  war  Muwaqqar,  ein  nach  sasanidischer  Art  auf  gewolbten  Terrassen  erbautes 
SchloB,  von  dem  nur  mehr  die  Substruktionen  stehen.  El  Charani  das  laut  Inschrift  710  n.  Chr. 
schon  stand,  ist  ein  zweigeschossiger  Bau  mit  offenem  Hof  und  gewolbten  Hallen  und  Zimmern, 
ein  Bruchsteinbau  der  in  Mesopotamien  seine  Parallelen  hat  (z.  B.  im  Kastell  von  Zenobia- 
Halebije),  und  dessen  Innenbau  persische  Formensprache  zeigt,  ebenso  wie  der  'omajjadische 
Torbau  auf  der  Zitadelle  von  "^^ Amman.     (Abb.  35,  36). 

Andere  Kalifen  bauten  sich  romische  Limesfestungen,  die  ungefahr  parallel  mit  der 
heutigen  Hedschasbahn,  einst  zum  Schutz  der  HandelsstraBen  in  der  Provincia  Arabia  erbaut 
worden  waren,  als  Badien  aus  oder  erbauteii  neue  nach  dem  Muster  jener,  die  ja  selbst  ost- 
lichen  Ursprungs  waren.  Walid  1.  bevorzugte  el  Azraq,  Walid  II.  hauste  in  Qastal,  den  Er- 
bauer  des  Qassr  el  Abjad  in  der  Ruhbe  kennen  wir  nicht. 

Neben  diesen,  persischen  Schlossern  und  reichsromisclien  Kastellen  nachgeahmten  Badien 
entstand  ein  zweiter  Typus,  allem  Anschein  nach  die  Monumentalisierung  des  Beduinenlagers. 
Wir  erleben  das  Befremdende,  daB  die  Residenz  eines  Beduinenstammes  der  im  persischen 
Arabien,  siidlich  vom  Euphrat  hausenden  Lachmiden,  el  Hira  d.  i.  das  lager,  von  zeit- 
genossischen Schriftstellern  als  Muster  und  Vorbild  'abbasidischer  Bauten  genannt  wird. 
Dieser  neuerstandene  Palasttypus  aber  ist  —  und  dieser  Umstand  macht  ihn  fiir  uns 
wichtig  —  keine  voriibergchcnde  Erscheinung,  sondcrn  er  erobert  sich  die  islamischc  Welt. 
Er  herrschte  vom  Slillen  bis  zum  Atlantischen  Ozean.  Diese  Tatsachc  bestiirkt  uns  in  der 
Aiinahme,  daB   sein  Ursprung   im  Nomadenlager  zu   suchen   ist  und  daB  dieser  Typus  an 
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Abb.  31.    Mschatta,  Hauptgebaude,  Inneres 

(nach  Phot,  von  R.  E.  BrUnnow). 


verschiedenen  Punkten  der  Nomadenwelt  in  ahnlicher  Gestalt  entstanden  ist.  Die  Beschrei- 
bung  der  Tatarenlager  des  Guillaume  de  Rubruquis  im  13.  Jahrhundert  konstatiert  ein 
dreiteiliges  Lagerschema  (Bibl.  Orient.  Eizev.  13.  Bd.,  p.  13  f.)  und  das  in  Agypten  fortlebende 
Lager  der  Mamlukenfiirsten  besteht  aus  Audienzhalle,  Schlafzelt  und  den  Zelten  des  Gefolges 
(vgl.  P.  Coste  T.  69).  Aus  solchen  Traditionen  diirfte  sich  die  tatarische  Residenzanlage  ent- 
wickelt  haben,  die  Marco  Polo  in  Khanbaligh,  dem  tatarischen  Peking,  beschrieben  hat  und  die 
der  Mongolenfiirst  auch  nur  als  Winteriager  bezog  (Abb.  38).  Alte  und  neue  Palaste  und 
Tempel  in  Indian  und  Indochina  folgen  diesem  Plan.  Ob  auch  die  ahnlich  angelegten  Palaste 
und  Villen  des  islamischen  Westens  (Abb.  37)  mit  diesem  Schema  zusammenhangen  ist  un- 
gewiB;  dort  diirfte  eher  das  antike  Wohnhaus  typenbildend  gewesen  sein. 

Da  el  Hira,  die  Residenz  der  Lachmiden,  vom  Erdboden  verschwunden  ist,  bildet 
el  Mschatta  „Das  Winteriager",  das  ostlich  von  der  Nordspitze  des  Toten  Meeres  in  der 
Wiiste  liegt,  das  friiheste  erhaltene  Beispiel  dieses  weitverbreiteten  Lagerpalasttypus. 

Die  Ruine  von  Mschatta  besteht  aus  einer  quadratischen,  mit  Flankierungstiirmen  be- 
wehrten  Umfassungsmauer  von  144  m  Seitenlange.  Das  Portal  an  der  Siidseite  bildet  das 
Zentrum  einer  Prachtfassade,  deren  Breite  den  mittleren  Haupttrakt  schon  auBerlich  markiert. 
Die  Dreiteilung  der  Gesamtanlage  durchsetzt  auch  die  einzelnen  Raumkomplexe  und  gliedert 
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MSCHATTA 


Abb.  32.    Mschatta,  Torfront,  Rekonstruktionsversuch  von  B.  Schuiz 

(nach  Jahrb.  d.  kgl.  preuB.  K.-Samml.  XXV). 


Abb.  33.    Mschatta,  Langsschnitt  diircli  den  Mittelbau  des  Nordflugels, 

rekonstruiert  von    B.  Schuiz    (aach  Jahrli.  d.  kgl.  preuB.  K.-Samml.  XXV). 


'  -u 
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Alili.  14.     At-liiha,  dab  (.Mlialtciic  Uebaiidc  von  Sudwest 
(iiacli  Musil,    yusscjr  <Aiiira). 


sie  symmetrisch  klar.  Der 
Mitteltraktbestehtausdem 
Vorderhaus  mit  Torgang 
und  Torhof,  flankiert  von 
seitlichen  Raumen,  aus 
dem  offenen  Hof  mit  zen- 
tralem  Wasserbecken  und 
aus  dem  Fiirstentrakt  mit 
einer  basilikalen  Mittel- 
halle,  die  in  einem  triap- 
sidalen  Kuppelsaal  miin- 
det,  und  symmetrisch  an- 
gebauten  Wohnraumen. 
Verzahnungen  an  den 
Innenseiten  der  umschlies- 
senden  Mauern  zeigen  an, 
daB  fiir  die  beiden  groBen 
Seitentrakte  ein  Einbau 
vonZimmerngeplantwar, 
der  jedoch  nicht  vollendet 
wurde.  Auf  Grund  die- 
ser  Verzahnungen  hat  B. 
Schuiz  seinen  Rekonstruk- 
tionsversuch  gezeichnet 
(Abb.  23).  Gleichwie  die 
Skulpturen  der  Prunk- 
fassade  zweifellos  von 
Handen  aus  verschiedenen 
Gegenden  hergestellt  wur- 
den,weisen  auch  Bautech- 
nik  und  Raumgestaitung 
nach  versch  iedener  Herren 
Lander  hin. 

Da  das  lachmidische 
Hira  wahrscheinlich  der 
Urtypus  dieser  Lager- 
paliiste  war,  ersteht  die 
Frage,  wie  die  Beduinen 
zudiesemMonumentalbau 
gekommen  waren.  Denn 
auBcriiircinl.agersciiema, 
das  sie  verkorpert  haben 
wolllen,  konnten  sic  wohl 
kcuun  etwas  dazu  beitra- 
gen.     Nur  ihre  I'reunde 
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Abb.  35.    1  orbau  auf  der  Citadelle  von  ^Amnian 
(nach  Phot,  von  R.  E.  Briianow). 


Abb.  36.    El  Charani,  das  Staatszimmer 
(nach  B.  Moritz,  AusnUge  in  der  Arabia  Petraca.    Mel.  de  la  Fac.  Orient.  III). 
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QASSR  ET  TUBA 


Abb.  37.  Typisch.  Palastin  Tunis 
von  Anf.  1 9.  Jahrh.  (GrundriB) 

(nach  Girault  de  Prangey.  Essai  sur 
L'Architecture  en  Espagne). 


Abb.  38.  Scliema  tier  Palastanlajjcdi-r  M()njj;oleiil<aiser  bei 

Peking  Uni  1  290  n.  Chr.    (inch  Ynlc,  Travels  ol  Marco  Polo  Vol.  I). 


und  Nachbarn,  die  Perser,  waren  iinstande,  ihnen  eine  Residenz 
zu  bauen,  indetn  sie  ihnen  ihre  Raumtypen  lichen.  DaB  Hira 
von  Persern  aus  gebrannten  Ziegeln  gebaut  wurde,  ist  uns  auch 
iiberliefert  (Saif  b.  <^Omar).  Es  diente  spater  den  Erbauern 
von  Kufa  als  Steinbruch.  Das  nahe  Ktesiphon  mit  seinem 
Chosroespalast,  dem  Tai(-i-Kesra  (Bogen  des  Chosroes)  war  ein 
stolzes  Vorbild.  Seine  heute  noch  stehende  Riesenhalle  entsprache 
dem  Fiirstentrakt  in  Mschatta.  Vor  der  Fassadedes  Tak-i-Kesra 
diirfte  urspriinglich  jener  Garten  gestanden  haben,  den  Chosroes 
auf  einem  Teppich  nachahmen  lieB,  der  im  Winter  in  der  Halle 
ausgebreitet  wurde.  Und  diesem  Garten  wieder  diirfte  ein 
Portalbau  vorgelegt  gewesen  sein.  Der  Plan  von  Mschatta  ist 
also  zweifellos  persischen  Ursprungs,  was  uns  auch  die  ahn- 
lichen  Schlosser  jenseits  der  syrischen  Wiiste  Ochejdir  und 
Samarra,  die  nach  dem  Schema  von  Hira  gebaut  wurden  und 
Mschatta  ahnlich  sind,  beweisen.  Dagegen  setzte  sich  die 
syrische  Tradition  bei  der  Ausgestaltung  einzelner  Raume,  wie 
der  basihkalen  Halle  mit  dem  Apsidensaal  durch.  Als  Bauleute 
wurden  'Iraqener  fur  die  Ziegelgewolbe,  Syrer  und  Nordmeso- 
potamier  fur  die  Steinmauern  verwendet.  Eine  in  Syrien  beson- 
ders  iiberraschende  Leistung  ist  die  Prunkfassade  der  Torfront. 
Nicht  nur  ihrer  ornamentalen  sondern  auch 
ihrer  struktiven  Gestaltung  nach  ist  sie 
landfremd  in  Syrien,  wurde  aber  auch 
nirgends  im  Zweistromland  und  'Iraq 
nachgewiesen.  Das  dekorative  System,  das 
in  diesem  skulpierten  Scckellries  wieder 
auflebt,  ist  das  altorientalische  aus  der 
Wandverkleidung  mit  Orthostaten  entstan- 
dene  System,  das  im  Gegensatz  zum  hel- 
lenistisch  struktiven,  die  Gliederung  der 
Wand  betonenden,  ein  rein  dekoratives,  jede 
tektonische  Funktion  der  Architekturglie- 
der  leugnendes  ist.  Auch  an  dieser  Prunk- 
fassade haben  verschiedene  I  iiinde  gear- 
beitet,  hellenistische  und  irakenische  Orna- 
nientik  paaren  sich  zu  eiiier  Gesamtwir- 
kuiig,  der  die  Verschicdenheit  des  Details 
nichts  anhaben  kann.  Wir  komnien  auf  die 
dekorativcn  und  ornamentalen  Fragen  im 
Kapitel  „FriJhislaniische  Bauornamentik" 
zuriick.  Mit  Msdiatta  cng  zusainmenzu- 
stellen  ist  das  siidlich  gelegene  Qassr  et 
Tuba.  Seine  dieiluifige  Anlage  wiiclit  /war 
von  Mschatta  ab,  folgt  al  cr  der  glciclicn 
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Abb.  39.   GrundriB  von  Ochejdir 

(nach  Reulher,  Ocheidir). 


Tendenz;  seine  Bautechnik  aber  wie  auch  die  Ornamentik  verbiirgen  seine  zeitlich  nahe  Ent- 
stehung.  Mschatta  blieb  unvoUendet  und  prasentiert  sich  mit  seiner  groBartig  gedachten 
Anlage,  der  ein  Torso  blieb,  als  charakteristische  Schopfung  einer  Herrscherlaune.  AIs  Erbauer 
kame  von  den  Omajjaden,  wie  Lammens  wahrscheinlich  gemacht  hat,  besonders  Jezid  II. 
(720—24),  der  SchloBherr  von  Muwaqqar  in  Betracht. 

Wie  erwahnt,  lieBen  auch  die  Sasanidenkonige  manche  ihrer  Sohne  in  der  Wiiste  auf- 
ziehen,  um  ihnen  Gesundheit  und  Kraft  zu  sichern.  Tabari  iiberliefert  uns,  daB  der  Perser- 
konig  Yesdegerd,  da  ihm  seine  Sohne  starben,  seinen  jiingsten  Sohn  Bahrain  Gor  dem  Konig 
von  Hira  Nu<^man  zur  Erziehung  iibergab  und  ihm  bei  diesem  AnlaB  befahl,  fiir  den  Prinzen 
ein  SchloB  in  der  Wiiste  zu  bauen.  So  entstand  Chawarnaq.  Die  Bauzeit  dieses  vielge- 
priesenen  Schlosses,  dessen  Ruinen  man  in  der  Nahe  von  Nedschef  vermutet,  fiele  demnach 
jn  das  erste  Viertel  des  5.  Jahrhunderts.  Mogen  auch  noch  Reste  dieses  Baues  vorhanden 
sein,  so  geniigen  sie  uns  doch  nicht,  um  uns  eine  Vorstellung  davon  machen  zu  konnen. 
Es  ist  jedoch  wahrscheinlich,  daB  es  dem  Typus  von  Hira  folgte,  d.  h.  ahnlich  gestaltet  war 
wie  das  noch  erhaltene  SchloB  Ochejdir,  40  km  WSW  vom  persischen  Wallfahrtsort  Kerbela 

Anm.:  In  der  ersten  Lieferung  ist  Omajjaden  und  omajjadisch  ohne  =  zu  lesen. 

Ernst  Diez,  Die  Kunst  der  islamischen  Volker.  ^ 
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PERSISCHE  VORBILDER 


Abb.  40.  Ochejdir,  Selamlikfassade  nach  dem  Ehrenhof ,  Erganzungsversuch 

(nach  O.  Reuther,  Ocheidir). 


und  Balkuwara  in  Samarra, 
das  als  Nachahmung  der 
Lachmidenresidenz  aus- 
drucklich  hingestellt  wird. 
Ochejdir  ist  eine  mauerum- 
wallte  Palastanlage,  um  die 
ein  zweiter  quadratischer 
Mauergiirtel  mit  vier  Toren 
gelegt  ist,  dessen  Nordtor 
auch  den  Zugang  zum  Pa- 
last  bildet.  Der  GrundriB 
(Abb.  39)  mit  der  GroBen 
Halle,  dem  Ehrenhof,  dem 
Iwan  (29)  und  dem  priva- 
ten  Audienzsaal  (30),  end- 
lich  den  Herrenhofen  B,  C, 
G,  H,  hat  mit  sasanidischen  Schlossern  wie  Kassr-i-Schirin  und  mit  Mschatta  viel  gemeinsam. 
Islamische  Einfiihrung  ist  dagegen  die  Adaptierung  des  Eckraumes  rechts  vom  Eingang  als 
Moschee.  Abgesehen  von  den  stilistischen  Griinden  sichert  ihr  Vorhandensein  die  Datierung  des 
Baues  in  islamische  Zeit  und  erklart  auch  die  geplante  Verwendung  des  leeren  Raumes  mit  der 
Nische  in  Mschatta.  Musils  Vermutung,  daB  als  Erbauer  ein  Machthaber  der  schiitischen  Sekte 
der  Karmaten  in  Betracht  kame,  ist  bestechend.  Die  Karmaten  hatten  in  der  Gegend  ostlich  von 
Ktifa  im  9.  Jahrhundert  eine  sich  auf  die  Beduinenhorden  stiitzende  Gewaltherrschaft  begriindet. 

Ochejdir  ist  aus  Bruchstein  mit  Gypsmortel  und  eingezogenen  Holzankern  gebaut.  Ziegel  nur  an 
vereinzelten  Stellen.  Es  ist  durchaus  ein  Wolbbau,  wobei  hauptsachlich  Spitzbogen  mit  stumpfem  Scheitel, 
aber  auch  Ovalbogen,  gesteizte  und  Hufeisenbogen  verwendet  wurden.  Die  herrschende  Deckenwolbung  ist 
die  Tonne,  daneben  treten  auch  Kreuzgewolbe  und  kieine  Kuppehi  auf.  SpeziKsch  persisch  ist  das  hier  an- 
gewendete  System  von  Sprengbogen.  die  zwischen  den  Deckentonnen  eingesprengt  sind  und  lange  gang- 
artige  Hohlraume  bilden  (Abb.  41).  Sie  treten  an  den  Fronten  als  Fensteroffnungen  zutage  und  wurden 
so  ein  typisches  Gliederungsmittel  der  Fassaden,  das  spater  auch  ohne  struktiven  Zweck  als  Blendnische 

fortlebte.  DasSystemwurde 
TlfgiffFI]  bereits  an  sasanidischen 
Bauten  angewendet  (Firu- 
zabad).  An  Ornamentik 
bietet  Ochejdir  nichts.  Ty- 
pisch  persisch  sind  die 
Oval-  und  Spitzbogenni- 
schenreihen,  die  entiang 
der  Mauern  zielien:  man 
lindct  sie  fast  an  jeder 
Mauer  persischer  Monu- 
nientalbauten  bis  auf  den 
heutigenTag.  Anderlnnen- 
seite  von  Festungsmauern 
dienen  sie  zur  Verbreitung 
des  Wehrganges,  meist 
aber  ist  ihr  Zweck  der  rein 

Ochejdir,  Harem,  Hof  B,  Nordseite,  Einblick  ins  Oewolbesystem        aslhctische  ciner  rcgelnia- 
(nach  O.  Rcuihcr,  Oclieidir).  Bigen      Maucrglicdcrung. 
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Sii: 


.at5 

Abb.  42.  Ochejdir,  Ehrenhof,  Nordfronf 

(nach  O.  Reuther,  Ocheldir). 


Werden  diese  Nischen  vertielt,  so  trilt 
vor  den  (rennenden  Mauerpfeiler  eiii 
halbrunder  Pfeiler  als  Trager.  in 
dieser  Weise  sind  dieWande  der  Gro- 
Ben  Halle  gegliedert,  deren  tonnen- 
gewSlbter  Raum  so  erweilert  wurde. 
Auch  dieses  Syslem  wurde  schon  in 
sasanidischen  Bauten  angewendet  (Sar- 
vislan).  Der  Ehrenhof  {Selamhi<)  ist 
durch  etwas  seichlere,  flache  Blend- 
arkadennischen  gegliedert ;  seine  Nord- 
front  ist  dreigeschossig,  mitWohnung 
im  dritten  OeschoB,  die  anderen  Fron- 
ten  eingeschossig  (Abb.  40).  Die  Sud- 
front  des  Ehrenhofes  stellte  mit  ihrem 
miltleren  (eingestiirzten)  Iwanbogen 
uud  dem  seitlichen  Nischensystem  die 
spafer  typische  Moschee-  and  Medre- 
senfassade  fertig  ausgebildet  dar.  Wie 
in  Mschatta  und  in  sasanidischen 
Schlossern  lagen  hier  die  Reprasen- 
tationsraume  (29,  30).  Ein  ganz  ahn- 
liches  Raumgefuge  zeigt  der  (spatere) 
„Innere  Anbau"  im  Hoiraum,  der  zweifellos  auch  Reprasentalionszwecken  diente.  Mit  seinen  Flugelraumen 
(149  —  152)  erinnert  der  Plan  an  die  achamenidischen  Palastbauten  in  Pasargadae  und  Persepolis.  Der 
Harem  besteht  aus  vier  Wohnhausern  B,  C,  G,  H,  deren  jedes  zu  seiten  eines  offenen  quadratischen  Hofes 
2  we)  vSllig  symmetrische  Raumgruppen,  das  Winter-  und  das  Sommerhaus,  haben.  Davon  verfreten  die  beiden 
Stidhauser  G  und  C  den  Typus  des  heufe  in  Churasan  fortlebenden  altpersischen  fwanhauses,  dagegen 
kommen  B  und  H  dem  Typus  des  modernen  '^iraqenjschen  Hauses  nahe.  Die  Moschee  besteht  aus  einera 
cHeaen  Hof  (Ssahn)  mit  drei  gegen  die  Hofseite  zu  auf  Saulen  ruhenden  und  daher  nach  Verwitterung  der 

holzernenZuganker  eingestiirzten  Tonneniwanen. 
Der  tiefere  Sudiwan  zeigt  die  Gebelnische  (Mih- 
rab).  Die  Moschee  war  vom  Korridor  aus  zu- 
ganglich. 

Die  groBte  bekanntgewordene  Palast- 
anlage  dieser  Art  sind  die  Ruinen  von 
Balkuwara  bei  Samarra,  des  Schiosses, 
das  der  Kalife  Muttawaickil  in  der  Zeit 
von  854—859  seinem  Sohn  Mu<^tazz  bauen 
Iie3.  Das  auBere  Mauerquadrat  von  Bal- 
kuwara hatte  1 250  m  Seitenlange  und  drei 
Tore  an  den  drei  Landseiten,  wahrend  die 
SW-Seite  am  Tigrisufer  errichtet  war.  In 
diesem  fiinfviertel  Kilometer  langen  Raum 
wurde  der  eigentliche  Palast  eingebaut 
(ca.  540x440  m)  (Abb.  44).  Die  Orien- 
tierung  muBte  sich  hier  nach  dem  Tigris- 
lauf  richten.  Die  Dreiteilung  des  Palastes 
in  einen  reprasentativen  Mitteltrakt  und 
zwei  Fliigeln  entspricht  den  Anlagen  von 
Mschatta  und  Ochejdir.   Der  mittlere  Tail 
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Ochejdir,  GroBe  Halle  von 

(nach  O.  Reuther,  Ocheidir). 
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Abb.  44.    Samarra,  Plan  voii  Balkuwara 

(nacli  llcr/fclU.  AunRralningcn  von  Samarr.T). 
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Abb.  45.   Privatgemach  in  Balkuwara 

(nach  HerzfeLd,  Ausgrabungea  von  Samarra). 


enthalt  die  Tore,  Ehrenhofe  und  Thronsale.  Zum  dritten  Hof  und  nach  der  FluBseite  waren 
die  im  Spitzbogen  getrennten  Hallen  offen  und  bildeten  wie  in  Mschatta  Dreibogenfronten. 
An  der  FluBseite  lag  ein  Garten  mit  einetn  Bootshafen.  Auch  in  Balkuwara  fand  E.  Herzfeld 
an  dem  ihr  in  Mschatta  und  Ochejdir  zugedachten  Platz  und  zwar  rechts  vom  zweiten  Hof, 
den  Plan  der  einstigen  Moschee,  die  hier  wieder  nach  der  Art  der  Mussallas  als  Stutzenhalle 
gebaut  war.  Die  Mauern  dieses  Schlosses  sind,  soweit  sie  noch  unversehrt  dem  Schutt  ent- 
stiegen,  mit  prachtiger  Stuckornamentik  iiberzogen,  die  in  Samarra  auch  in  den  Ruinen  von 
Privathausern  gefunden  wurde. 

Mit  der  Ausgrabung  dieser  Bauanlage  gew^nn  folgende  Stelle  des  Mas'udi,  die  nicht  nur  iiber  Bal- 
kuwara, sondern  auch  iiber  die  ahnlichen  Aniagen  von  Ochejdir  und  Mschatta  Klarheit  bringt,  von  grund- 
legende  Bedeutung:  ,,A1  Muttawakkil  fiihrte  zu  se'ner  Zeit  einen  neuen  Bau  auf,  wie  man  ihn  bisher  noch 
nie  gesehen  hatte,  bekannt  als  al-Hiri  und  die  beiden  Armel  und  die  Riwaq's  (Komplex  der  Thronsale).  Auf 
den  Gedanken  kam  er  dadurch,  daB  einer  seiner  Freunde,  mit  denen  er  die  Nachte  verplauderte,  ihm  eines 
Nachts  erzahlte,  einer  von  den  Konigen  von  HIrah,  den  Nu'maniden  aus  dem  Hause  der  Banu  Nasr,  habe 
in  seiner  Residenz,  namlich  al-Hirah,  einen  neuen  Bau  aufgefuhrt,  nach  Form  und  Aussehen  eines  Kriegs- 
lagers.  Denn  er  war  so  von  dem  Verlangen  und  der  Leidenschaft  des  Kriegers  beherrscht,  daB  die 
Erinnerung  daran  ihm  unter  seinen  sonstigen  Oeschaften  nicht  schwinden  sollte.  Der  Riwaq  war  der  Empfangs- 
raum  des  Fiirsten  und  er  war  das  BruststUck,  und  die  beiden  Armel  lagen  zur  Rechten  und  Linken.  In  den 
beiden  Qebaudeteilen,  d.  h.  in  den  Armeln,  hielten  sich  die  ihm  Nahestehenden  von  seinem  Hofstaate  auf. 
Im  Rechten  war  eine  Kammer  fiir  Qewander,  im  Linken,  was  an  Getranken  gebraucht  wurde.  Der  zum 
Riwaq  gehorige  freie  Platz  beriihrte  das  Bruststiick  und  die  beiden  Armel.  Drei  Tore  fiihrten  zum  Riwaq. 
Diese  Bauform  heiBt  bis  zu  dieser  Zeit  ,,al-Hrri  und  die  beiden  Armel  in  Erinnerung  an  Hirah.  Dena 
die  vornehmen  Leute  folgten  Muttawakkil  darin,  diese  Schopfung  nachzuahmen,  und  sie  wurde  in  hohem 
Masse  verbreitet".  Auch  Qassr  el  '  Aschiq,  eine  SchloBruine  am  rechten  Tigrisufer  auf  einem  in  die  Ebene 
vorspringenden  Hiigel,  zeigt  die  iibliche  dreiteilige  Anlage  mit  Portalbau,  Ehrenhofen  und  Thronsalen. 

Literatur:  Das  grundlegende  Werk  fiir  die  syrischen  Winterschlosser  ist:  Die  Provinzia  Arabia  von 
R.  E.  Brunnow  und   A.  v.  Domaszewski;  3  Bde.,  StraBburg,  Trubner  1904—09;  uber  Mschatta  vgl.  Bd.  II, 


38 


LITERATURVERZEICHNIS 


Abb.  46.  Wanddekoratioii  euies  Pnvathauses  in  Samarra 

)  (nach  Herzfeld.  Ausgrabungen  von  Samarra). 
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u.  i.  d.  Zeitschr.  f.  bild.  Kunst  N.  F.  XVIII,  9.  h\.  v.  Berchem,  Aux  pays  de  Moab  et  d'Edom  i.  Journ.  des 

Savants  1 909,  S.  303  ff .  u.  363  ff. ;  ebenda 
weilere  Literaturnachweise.  E.  Herzfeld 
i.  d.  Encyklopadie  des  Islam,  353  ff. 

Uber  Ochejdir  bcrichteten  zuerst 
L.  Alassignon,  A\ission  en  Mesopotamie 
(1907,08),  T.  I  Caire  1910,  und  MiB  O. 
L.Bell  Amurath  to  Amurath,  London  191 1. 
Seither  crschienen  zwei  monumental  aus- 
gestattete  Monographicn  von  O.  Reuther: 
Ochcidir.  Nach  .Aufiialinien  von  Mitgl.  d. 
Babylon  Exp.,  Leipzig,  Hiiirichs  1912, 
und  G.  L.  Bell,  Palace  and  Mosque  at 
Ukhaidir,  Oxford  1914.  Reuther  gibt 
eine  genaue  koiistruklive  und  formale 
Darlcgung,  wahrend  A\iB  Bell  mit  rei- 
cliein  Alaterial  Ochejdir  in  die  Liilwick- 
lungsgcscliiclitc  ciiislcllt.  Aul  die  Kar- 
W  aiiddekoration  im  Beit  el  Chalifc  in  Samarra  "'^'en  als  mogliche  Lrbaucr  des  Schlosses 

(pilot.  Uic/).  verwies  mich  A.  Musil  miindlich. 
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Ober  Samarra  sind  grundlegend  die  Arbeiten  E.  Herzfelds,  der  dort  von  F.  Sarre  und  einer  Berliner 
Finanzgruppe  unferstiitzt,  erfolgreiche  Ausgrabungen  vornahm,  nachdem  er  in  seiner  Schrift  Samarra,  Auf- 
nahmen  und  Untersuchungen  zur  islam.  Arciiaologie,  Berlin  1907,  die  Bedeutung  des  Platzes  f.  d.  islam. 
Kunstforschung  dargelegt  liatte.  Seither  erschienen:  Archaologische  Reise  im  Euphrat-  und  Tigrisgebiet 
von  F.  Sarre  und  E.  Herzfeld,  ein  auf  drei  Bande  angelegtes  Werk,  woven  Bd.  I  und  III  (Tafelband)  vorliegen 
(Berlin,  Reimer  1911);  im  Band  I,  Kap.  II:  Samarra  v.  E.  Herzfeld;  ferner  ,,Erster  vorlaufiger  Bericht  iiber 
die  Ausgrabungen  von  Samarra  von  E.  Herzfeld"  (Berlin,  Reimer  1912).  Von  franzosischen  Forschern  haben 
unabhangig  von  den  Deutschen  General  deBeylie  in  L'archilecluredes  Abbassides  au  IX  s.  (Revue  Archeol.  1907) 
und  in  Prome  et  Samara,  Voyage  Archeol.  en  Birmanie  et  en  Mesopotamie  (Paris,  Leroux  1907);  ferner  M. 
H.  Viollet,  Description  du  Palais  de  Al-Moutasim . . .  a  Samara  (Memoires  . .  des  inscript.  et  belles  lettres, 
T.  Xll  lla  Partie,  Paris  1909)  und  ders.  Fouilles  a  Samara  en  Mesopotamie  —  Un  Palais  Musulman  du 
IXe  siecle  (ebenda  1911),  endlich  Fouilles  a  Samara  (Acad,  des  Inscr.  et  Belles  Lettres  Comptes  Rendus  1911) 
Wfertvolle  Sludien  und  Schiirfungsresultate  verofienllicht,  die  nun  freilich  durch  Herzfelds  Arbeiten  Uberholt 
sind.  Als  philol.  Quellenzusammenstellung  ist  endlich  Schwarz,  Die  "^Abbasiden-Residenz  Samarra,  Bd.  I  der 
Quellen  und  Forschungen  zur  Erd-  und  Kulturkunde  (Leipzig,  Wigand  1910),  wichtig. 


IV. 
DieFreitagsmoscheen  in  denLandern  des  Islam  zur  Zeit  der  Abbasiden 

(750-1258). 

Das  Bethaus  mit  oHenem  Hof  und  ringsum  gelegten  Stutzenhallen,  von  welchen  die  nach 
Mekka  gerichtete  zum  mehrschiffigen  Sanktuarium  oder  Haram  vertieft  ist,  wurde  zur 
typischen  Freitagsmoschee  in  den  Landern  des  Islam  zur  Zeit  der  "^Abbasiden,  vorgebildet, 
wie  wir  sahen,  schon  in  omajjadischer  Zeit.  Ein  Minaret,  ein  Wasserbassin  in  der  Mitte 
des  Hofes,  Richtungsnische  (Mihrab)  und  Kanzel  (Mimbar)  vervoUstandigten  die  Ausstattung. 
Ober  den  Ursprung  der  Gestalt  wurde  schon  gesprochen  (S.  7K.).  MaBgebend  aber  fiir  die 
Ausgestaltung  der  Riesenmoscheen  war  mit  ihre  militarisctie  Zweckbestimmung.  Waren  ja 
doch  die  Freitagsmoscheen  in  den  groBen  Lagerstadten,  die  allenthalben  entstanden,  haupt- 
sachlich  fiir  die  gemeinsamen  Gebete  der  dort  angesiedelten  Truppen  bestimmt!  So  in  Samarra, 
Raqqali  el-QataV  (Dschami'Tulun),  Qairuan  u.  a.  O.  War  die  Aufstellung  zum  gemeinsamen 
Gebet  in  einer  Reihe  allgemeine  Gewohnheit  der  Araber,  so  ordneten  sich  hier  oft  Tausende 
in  langen  Reihen  hintereinander  und  vollzogen  die  riluellen  Bewegungen  mit  militarischer 
Exaktheit,  etwa  wie  bei  unseren  Feldgottesdiensten.  Der  Islam  wurde  hier  von  den  Fiihrern 
in  geschickter  Weise  fiir  die  Diszipiin  ausgeniitzt,  die  durch  die  gemeinsamen  Verbeugungen 
und  das  gesungene  Gebet  nicht  ausbleiben  konnte.  Ergab  sich  daher  eine  moglichst  lange 
Qiblamauer,  dcren  orientierte  Front  der  vordersten  Beterreihe  die  Richtung  angab,  als  wich- 
tigster  Hauptbestandteil  von  selbst,  so  waren  fiir  den  Stiitzenbau  der  gegen  die  Sonne  ein- 
gedeckten  Fiaramhalle  verschiedene  Losungen  moglich.  Zunachst  wurden  verschiedene  Sorten 
von  Stiitzen  angewandt :  Holzpfeiler,  Saulen  und  Pfeiler.  Die  in  der  friihislamischen  Zeit  in 
Arabien,  Mesopotamien,  Persien  und  wahrscheinlich  Indien  gern  angewendeten  Pfeiler  aus 
Tikholz  batten  nur  die  Starke  unserer  Bauholzbalken  und  waren  schon  aus  diesem  Orunde,  dann 
aber  auch  wegen  der  schwierigen  Beschaffung  fiir  die  groBen  Freitagsmoscheen  nicht  geeignet. 
Die  monolithen  (meist  alteren  Bauten  entnommene)  und  die  persischen,  aus  Ziegel  gemauerten 
Saulen  mit  Deckplatten  waren  als  Stiitzen  sehr  behebt  und  scheinbar  in  Churasan  (mit  Turkestan 
und  Afghanistan)  ebenso  wie  im  ganzen  Westen  die  meistgebrauchten  Stiitzen  fiir  die  Moscheen. 
Der  gemauerte  Pfeiler  von  meist  viereckigem  GrundriB  und  meist  mit  eingebundenen  Ecksaulen 
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Abb.  48.   Kairo,  Dschami'^  ibn  Tulun 

(nach  Badeker). 


Abb.  49.     Raqqa,  QroBe  Moschee 

(nach  Sarre-Herzfeid,    Archaologische  Reise). 


Abb.50.  Samarra  ,GroBeMoschee(die 
Ringe bedeuten  Pf eiler,  nicht  Saulen) 

(nach  barre-Herzfeld,    Archaologische  Reise). 
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Abb. 51 .  Samarra,  Moschee 

AbuDilif  imStadtteil  Mu- 

tawakkilija 

(nach   Sarrc-  Mcr/fcUi,   Arch&olo- 
lirischc  Keisc). 
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herrschte  in  Mesopotamien  und  wurde  von  da  nach  Kairo  importiert  und  in  mehreren  Moscheen 
angewendet.  Wichtig  fiir  die  Gestaltung  der  Haramhalle  war  die  Richtung  der  Bogenreilien, 
welche  die  Stiitzen  zu  architektonisciien  Einheiten  und  zwar  zu  Schiffswanden  verbanden, 
besonders  dann,  wenn  die  Stiitzen  niciit  nach  Breiten-  und  Tiefenriciitung  gleiche  Entfernungen 
hatten.  Es  war  in  den  Pfeilermoscheen  in  der  Regel,  in  den  Saulenmoscheen  sehr  haufig  der 
Fall,  daB  die  lichte  Breite  von  Stiitze  zu  Stiitze  in  der  Richtung  der  Arkaden  geringer  war, 
als  die  lichte  Breite  von  Schiffswand  zu  Schiffswand.  Dadurch  aber  erhielten  die  Schiffe 
eine  bestimmte  Richtung,  entweder  parallel  zur  Qiblawand  oder  senkrecht  dazu.  Verbunden 
wurden  die  Pfeilerreihen  in  der  Regel  parallel  zur  Qiblawand,  die  Saulenreihen  senkrecht 
zur  Qiblawand.  Ausnahmen  sind  dort  die  Mutawakkilije  in  Samarra,  hier  die  Omajjaden- 
moschee  in  Damaskus  u.  a.  (Die  groBe  Moschee  von  Samarra  war,  soweit  man  aus  dem 
Ruinenfeld  schlieBen  kann,  flach,  also  richtungsmaBig  indifferent  eingedeckt.) 

Die  Minarete  waren  Spiraltiirme,  zylindrische,  viereckige,  polygonale  und  kombinierte 
Tiirme.  Sie  standen  im  <^Iraq  und  in  den  <^iraqenisch  beeinfluBten  Moscheebauten  meist  frei 
auBerhalb  der  Umfassungsmauer,  wahrend  sie  in  Persien,  im  fatimidischen  Kairo  und  im 
Maghrib  meist  in  die  Umfassungsmauer  eingebunden  waren. 

Betrachten  wir  zunachst  die  groBen  Freitagsmoscheen,  welche  die  '^Abbasiden  selbst  in 
ihrem  engeren  Reiche,  iiber  das  allein  sie  in  Wahrheit  Macht  hatten,  im  ^Iraq  und  Mesopo- 
tamien bauten.  Der  maBgebende  Faktor  fiir  ihre  GroBe  und  damit  fiir  ihre  technische  Aus- 
fiihrung  fiihrte  hier  zu  einem  monumentalen  Typus,  der  sich  von  den  bisherigen  Versuchen 
deutlich  abhebt.  Die  kleine  vom  zweiten  ^^Abbasiden  Manssur  (754—775)  in  seiner  neu- 
erbauten  Residenz  Baghdad  erbaute  Moschee  mit  Holzstiitzen  muBte  erst  von  Hariin,  dann 
von  El  Mu'^tadid  (892 — 902)  vergroBert  werden.  Auch  der  Neubau  wurde  von  Tikholzpfeilern 
getragen  und  mit  Tikholz,  das  mit  Lapislazuli  eingelegt  war,  bedacht.  Anders  als  diese 
Residenzmoschee  wurden  die  Moscheen  der  groBen  Truppenlager  angelegt,  wie  uns  schon  die 
Beschreibung  von  Kiifa  (S.  9)  zeigte.  Diese  Moscheen  wurden  mitunter  direkt  Dschami"^  el 
'Askar  d.  i.  Lagermoscheen  genannt.  So  hieB  die  zweite  785  erbaute  Moschee  in  Kairo,  von 
der  nichts  mehr  erhalten  ist.  Als  solche  waren  auch  die  groBen  Moscheen  der  ^Abbasiden 
in  ihren  Lagerstadten  Raqqah  und  Samarra  bestimmt. 

Die  Reste  der  wahrscheinlich  vom  Kalifen  Manssur  gleichzeitig  mit  der  Neustadt  al  Rafiqa  gegrijn- 
deten  GroBen  Moschee  von  Raqqah  zeigen  eine  Anlage  von  ca.  90  m  Breite  und  105  m  Lange,  mit  drei- 
schiffigem  Sankluarium  und  zwei  umlaufenden  Hallen  auf  Ziegelpfeilern  (Abb.  49).  Davon  steht  heute  noch  die 
vordere,  den  Hof  abgrenzende  Pfeilerreihe  mit  Spitzbogen  des  Sanktuariums,  wie  sie  vom  Zengiden  Nured-Din 
Mahmud  561  d.  H.  (1165—66)  restauriert  wurde.  Die  Pfeiler  dieser  Reihe  haben  eingebundene  Ecksaulen.  Die 
Bogenreihen  liefen  parallel  zur  Qiblawand.  (Die  Datierung  des  rundenZiegelminarets  ist  inschriftlich  nicht 
festzustellen.)  Von  den  beiden  Moscheen  in  Samarra,  der  846—52  erbauten  groBen  Moschee  des  Mutawakkil 
und  der  859—861  erbauten  Moschee  Abu  Dilif  im  Stadtteil  Mutawakkilija  war  die  erste  flach  gedeckf,  wahrend 
die  zweite  senkrecht  zur  Qiblawand  verbundene  Pfeilerreihen  hatte  ( Abb.  50u.51 ).  Der  Haram  des  erstgenannten 
Baues  hatte  25x9,  die  Nordhalle  25x3,  die  Seitenhallen  23x4  Pfeiler.  Die  Pfeiler  scheinen  ziegelgemauert, 
achteckig,  mit  eingebundenen,  teils  runden,  teils  achteckigen  Ecksaulen  aus  Marmor  mit  Kapitellen  und  Basen 
in  Glockenform  gewesen  zu  sein,  soweit  man  aus  den  Resten  schlieBen  kann.  Als  Material  fiir  die  Saulen 
dienten  verschiedene  Steinsorten.  Die  Ziegelpfeiler  waren  dazu  passend  bunt  marmoriert.  Von  Bogen  fand 
sich  keine  Spur,  es  durfte  also  eine  Holzbalkendecke  direkt  aufgelegen  haben.  An  Stelle  des  torartigen 
Mauerdurchbruchs  der  Sudwand  befand  sich  die  saulenflankierte  stuckgeschmuckte  Gebetsnische.  Der  Haupt- 
eingang  lag  an  der  Stadt  und  FluB  zugekehrten  Westseite.  In  der  Mitte  des  Holes  stand  ein  Springbrunnen. 
Das  spiralformige  Minaret,  die  Malwija  steht  heute  noch  aufrecht  auBerhalb  der  Nordmauer:  Eine  Nach- 
ahmung  der  altorientalischen  Zikkurats  (Abb.  52).  Rings  urn  die  geturmten  Moscheemauern  lagen  Hallen 
und   Anbauten.     Das  Mauerrechteck  miBt  ca.  260x180  m.    Die  Moschee  konnte  also  leicht  100000  Beter 
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DSCHAMK  ABU  DILIF 


Abb.  52.    Samarra,  Malwija  der  groBen  Moschee 

(phot.  Diez). 


Abb.  53.  Samarra,  Moschee  Abu  Dilit: 
halleii  von  Westen 

(nach  Sarrc-Hcrzlcld,  Archiiologiiche  Rcitc). 


Nord- 


■  amfassen.    Die   zweite    von   Mutawakkil   in  seinem 

neuen  Stadtteil  Mutawakkilija  erbaute  Moschee,  die 
heute  Dschami'  AbQ  Dilif  genannt  wird,  ist  etwas 
klelner  als  ihre  altere  Schwesler  (220x140  ni).  Hier 
laufen  alle  Bogenreihen,  auch  die  der  Scitenliallen  vou 
Norden  nach  Siiden,  senkrecht  zur  Qiblawand.  Die 
Halle  des  Haram  hat  eine  Hoffrout  von  13  Bogen, 
der  mitflere  ist  etwas  breiter  als  die  seiflichen.  Die 
senkrecht  darauf  lauienden  Schiffswande  haben  je 
fiinf,  in  der  Nordhalle  je  drei  Bogen.  Auch  hier  ist 
das  Mittelschiff  breiter  und  fiihrt  auf  ein  Tor,  das 
gleich  des  auCerhalb  stehenden  inalwijaartigen  kleinen 
Minarets  in  der  Nord-Siid-Achse  liegt.  Die  durch 
Rundtiirme  gegliederte  Umfassungsmauer  bcsteht 
aus  Lehmziegeln,  der  Innenbau  aus  quadratischen 
gebrannten  Ziegein  (meist  26  cm).  Im  Oegensatz 
zur  ersten  Moschee  lag  das  Dach  hier  nicht  direkt 
auf  den  Pfeilern,  sondern  auf  Spitzbogenreihen 
(Abb.  53).  Die  Zicgelmauern  sind  kahl  bis  auf  die 
lloffronten,  deren  Maucrn  mil  Nischen  verziert  und 
verputzt  waren.  Auch  die  Basis  des  Minarets  war 
verputzt  und  mit  einer  Folge  von  rillenartigen 
Nischen  geschmiickt. 

Eine  Moschee  vom  Typus  der  Saniarra- 
moscheen  ist  bis  heute  in  Kairo  erhalten, 
die  Moschee  des  Ibn  Tiilun.  Dieser  war  der  Solm 
eines  aus  Buchara  stammenden,  am  'Abbasiden- 
hof  in  Baghdad  grofi  gewordenen  Tiirkcn.  Er 
kam  868  als  Stellvertreter  seines  mit  Egypten  be- 
lehnlen  Stiefvaters  nach  Kairo  und  griindete  dort 
cine  selbstiindige  Dynastie.  Er  baute  sich  neben 
den  schon  bestehenden  Stiidten  des  alien  Kairo 
Fustat  und  El  'Askar  seine  eigene  Residenz  El 
QataiS  das  ist  die  Lehnsstadt.  Diese  reichte  vom 
Muqattam  bis  zur  heute  noch  neben  Resten  eines 
vom  selben  Architekten  erbauteii  spitzbogigen 
Aquaedukts  als  ihr  letztes  Baudenkmal  stelicn  ge- 
bliebenen  Moschee.  Sie  war  besondcrs  auch  durch 
das  SchloB  des  Ibn  Ttjiun  beriihmt,  das  wahr- 
scheinlich  nach  dem  liiratypus  angelegt  war  (vgl. 
S.  28H.)  und  nach  seinem  Rcitplatz  el  Meidan 
genannt  wurde. 

Die  876/77  bis  Mai  870  erbaute  Moschee  miflf 
140X116  m,  ihr  Hof  90  m  ini  Quadrat,  ist  also  nur  lialb 
so  groB  als  die  groBe  Moschee  von  Samarra,  deren 
Riesendinicnsion  im  crhaltenen  Hof  der  Tuluiimoschee 
besser  zur  Vorstellung  kommt  als  am  Triinuncrfeld  in 
Samarra.  Der  Haram  hallc  urspriiiiglich  fiinf,  jetzl 
nach  Einsturz  der  crstcn  Hofrcilic  nodi  vicr,  die  andcren 
Hallen  je  zwei  Pfeilerreihcn,  die  iiiitlels  Spitzbogen  (von 
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Abb.  54.   Kairo.  Ansicht  des  Hofes  der  Moschee  des  Ibn  Tulun 

(nach  P.  Cosle,  Architecture  Arabe). 


ca.  4,60  m  Spannweite)  durchwegs  parallel  mit  den  Mauern  verbunden  sind.  In  die  Pfeiler  sind  Eck- 
sauleo,  die  ebenfalls  aus  gebrannfen  Ziegeln  gemauert  sind,  eingebunden.  Die  jMauerzwickel  zwischen 
den  Pfeilern  sind  durch  spitzbogige,  auch  mit  Ecksaulchen  gezierle  Fenster  entiasfet;  ebensolche  Fenster 
mit  Stuckgitterwerk  durchbrechen  die  Umfassungsmauern.  Die  heule  meist  erneute  Decke  war  aus  Palmen- 
stammen  mit  Sikomorenholzverschalung  hergestellt.  Vor  der  Qibla  befand  sich  ein  Maqssura  und  es  ist 
wahrscheinlich,  daB  an  Stelle  der  heutigen  jiingeren  hOlzernen  Kuppel  iiber  dem  Joch  vor  dem  .Mihrab  auch 
urspriinglich  eine  solche  angebracht  war.  Das  Mihrab  projizierte  sich  auBen  durch  einen  Mauervorsprung, 
da  die  Nische  erst  mit  zwei  Stufen  in  die  Mauer  einschneidet,  bevor  sie  halbrund  ausbaucht.  In  die  so  ent- 
standenenMauerecken  sind  je  zweiMarmorsaulen  eingebunden,  die  gewifi  alteren  christlichen  Bauten  entnommen 
wurden.  Die  Ziegelmauern  der  Moschee  sind  mit  Stuck  iiberzogen,  dessen  weifie  Fiachen  von  eingeschnitteuen 
Ornamentstreifen  gerahmt  werden  (Abb.  55).  Auch  die  Bogenwandungen  waren  urspriinglich  dekoriert, 
sind  jedoch  grSBtenteils  iibertiincht.  Unmittelbar  unter  der  Decke  lauft  auf  einem  Brefterfries  eine  1988  m 
lange  kuKsche  Inschrift  mit  Qoransuren,  deren  Leltern  aus  Holz  geschnitten  und  auf  der  Holzunferlage 
befestigt  sind.  Die  Datierungsinschrift  war  auf  weiBen  Marmorplatten  urspriinglich  wahrscheinlich  in  der 
Mitte  der  eingestiirzten  Hofkolonnade  des  Haram  angebracht.  Durch  eine  zweite  Umfassungsmauer,  die 
an  drei  Seiten  mit  der  inneren  iVlauer  AuBenhSfe  (Ziades)  bildet,  gewann  das.Gesamtareal  der  Moschee 
quadratische  Form.  Von  solchen  Ziades  war  auch,  nach  dem  Schutte  und  den  Mauerresten  zu  schlieBen, 
die  groBe  Moschee  in  Samarra  und  andere  groBe  iUoscheen  umgeben.  Sie  schufen  zwischen  dem  eigent- 
lichen  Moscheenraum  und  den  umgebenden  Hausern  mit  ihrem  Gassenlarm  erwiinschte  Distanz.  Im  Gegen- 
satz  aber  zu  den  beliirmten  Umfassungsmauern  der  Samarra-Moscheen  sind  beide  Mauern  der  Tulun- 
moschee  glatt,  ohne  fesfungsartige  Vorspriinge,  ausgenommen  die  etwas  vorspringenden  Mauerecken.  Reihen 
spitzbogiger  Fenster  mit  eingebundenen  Pfeilern,  mit  Sfuckgittern  abgeschlossen,  wechselnd  mit  ebenso, 
geformten  Rundnischen,  dazwischen  kleine  Rundnischen  mit  MuscheiabschluB  bilden  den  einfachen  Schmuck 
der  Fassaden,  die  dafiir  oben  mit  umlaufenden  reichen  Zinnenkranzen,  die  freilich  nur  noch  feilweise  stehen, 
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DAS  MINARET  DER  MOSCHEE  DES  IBN  TULUN 


ub.  55.    Kairo,  Moschee  des  Ibn  Tulun. 


Abb. 56.  Kairo,  A\om1uimI,    ii  n  inUni, 
Nordoslecke  dcr  Aulicnmaiier 

(phol.  O.  L.  Bell). 


gekront  sind  ( Abb.  5()).  Die  seen s 
Turen  der  Langseiten  und  fiint 
Tiiren  der  Sehmalseiten,  die  recht- 
eckig  oben  mit  entlasteten  Holz- 
architraven  abgeschlossen  waren, 
sind  tieufe  zumeist  vermauert.  Die 
Qiblamauer  hatte  keine Tiiren,  aus- 
ser  Privatttiren  neben  dem  Mihrab. 
Der  heutige  Eingang  ist  neueren 
Datums.  Nach  verschiedenen  Aus- 
besserungen  wurde  die  mit  dem 
Vertall  ihres  Stadtteils  schon  zur 
Karawanserei  herabgesunkene  Mo- 
schee im  Jahre  696  d.  H.  (1296) 
vom  Mamlukensultan  Ladschin 
durchgreifend  restauriert,  ohne  je- 
doch  —  von  einigea  Zugaben  und 
Anderungen  abgesehen  —  ihr  altes 
Antlitz  zu  verlieren.  Nur  das  kup- 
pelgewolbte  Bassin  fiir  die  Wa- 
schungen  in  der  Mitte  des  Hofes 
wurde  von  Ladschin  neu  erbaut 
und  eine  neue  Kanzel  geliefert. 

Das  Minaret  ist  die  eigen- 
tumlichste  Bildung  des  ganzen 
Baus  und  ohnegleichen  in  der 
islamischen  Architektur.  Wie 
die  Spiraltiirme  von  Samarra 
steht  es  auBerhalb  der  eigent- 
lichen  Moschee  im  Nordtrakt  der  auBeren  Anbauten.  Im 
Gegensatz  zum  iibrigen  Bau  ist  es  aus  Kalkstein  erbaut.  Das 
ersteGeschoBisteinquadratischerTurmmitHufeisenbogen- 
fenstern  und  unten  herum  fiihrenderTreppe.  Dariiber  steigt 
derTurm  spiralig  mit  AuBentreppe  auf.  Statt  der  urspriing- 
lichen,  wahrscheinlich  verfallenen  Spitze  lieB  Ladschin  die 
beidcn  oktogonalen  Geschosse  aufsetzen.  Fiir  beide  Bauten, 
Moschee  und  Minaret,  sind  die  Vorbilder  in  der  Heiniat  des 
Tulijn  zu  suchen.  Fiir  den  Moscheebau  waren  die  Mo- 
scheen  von  Raqqah  und  Samarra  vorbildlich,  fiir  den  aus 
Stein  gebauten  Turm  eher  einer  der  damals  noch  haufi- 
geren  persischen  Ateschgahs  als  die  Spiraltiirme  von  Sa- 
marra. Die  bei  Firuzabad  nochstehende  Ruine,der„Tirbal" 
von  Gur,  beweist,  daB  diese  viereckig,  nicht  rund,  und  aus 
Stein  gebaut  waren,  so  daB  ihnen  das  Tuluinninaret  in 
Material  und  Form  des  Unterbaus  naher  steht  als  den 
Zicgclspiraltiirmen  von  Samarra.  Man  muB  annchmen, 
daB  das  Minaret  von  einein  anderen  Architekten  gcbant 
wurde  als  die  Moschee,  wenn  man  sich  damit  abfindet,  es 
mit  dieser  gleichzeitig  anzusetzen.    Die  Legenden,  die  am 
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Bau  und  Baumeister  der  letzteren  haften,  diirfen 
uns  als  solche  nicht  welter  beriihren.  Mag  der 
Baumeister  immerhin  ein  Christ  gewesen  sein, 
so  war  er  doch  sicherlich  kein  Kopte  und  l<ann 
von  irgendwoher  aus  dem  weiten  Reich  des  Is- 
lam, aus  Mesopotamien  so  gut  wie  aus  Chura- 
san,  gestammt  haben. 

Mit  der  Tulunidenmoschee  war  ein  neuer. 
Moscheetypus  nach  Kairo  gelangt,  wo  er  auch 
Schule  machte.  Der  Fatimidenkalife  El  Hakim 
lieB  seine  Moschee  nach  ihrem  Muster  bauen, 
und  die  Hakimmoscheewurde  wieder  vorbildlich 
fiir  die  Moschee  des  Mamlukensultans  Zahir 
Bejbars.  Allerdings  hielten  sich  diese  beiden 
Bauten  nur  im  Innenbau  an  das  tulunidische 
Vorbild,  ihre  Umfassungsmauern  wurden  aus 
Stein  gebildet  und  die  der  Hakimmoschee 
brachte  eine  neue  Moscheefassade  und  neue 
Turmtypen  nach  der  islamischen  Kosmopolis 
am  Nil.  Damit  war  der  einheitliche  Stil  der 
oben  beschriebenen  mesopotamischen  Moscheen, 
der  durch  die  einheitliche  Materialverwendung 
des  Ziegels,  dessen  Forderungen  sich  Bau- 
formen,  Dekor  und  Detail  fiigen  muBten,  wie- 
der durchbrochen.  Mit  den  konsequent  durch- 
gebildeten  Breithallen  ihrer  Harams,  die  von 
keinem  Transept  durchquert  sind,  bilden  die 
groBe  Moschee  von  Samarra,  die  Moschee  von 
Raqqah  und  die  Moschee  des  Ibn  Tulun  mit 
der  ihr  folgenden  Hakimmoschee  einen  neuen  Typus,  nach  dessen  Ursprung  zu  fragen  geboten 
erscheint.  Uberall  sonst  in  den  Landern  des  Islam,  sowohl  in  Persien  wie  im  Westen,  herrschte, 
wie  wir  sehen  werden,  die  Saulenmoschee.  Von  den  friihesten  Moscheen  in  Indien  wissen  wir 
nichts,  wenn  wir  auch  aus  der  fast  regelmaBigen  Verwendung  des  Pfeilers  in  den  spateren 
indisch-islamischen  Kultbauten  auf  seine  friihe  Einfuhrung  schlieBen  konnen.  Dagegen  ist 
die  aus  parallel  zur  Qiblawand  mit  Spitzbogen  verbundenen  Pfeilerreihen  gebildete  Breithalle 
die  regelmaBige  Gestalt  der  heutigen  arabischen  Moscheen  in  Bahrejn.  Mit  ihrem  Material 
aus  sonnengetrockneten  Lehmziegeln  scheinen  diese  Bethauser  ohne  Hof  die  alte  arabische 
Moscheeform  bis  in  unsere  Zeit  bewahrt  zu  haben  (Abb.  58).  Diese  bahrejnische  Kultur  stammt 
wahrscheinlich  aus  Siidarabien  und  wurde  von  sabaischen  Stammen,  die  um  Christi  Geburt 
zunachst  in  die  Gegend  von  Bahrejn  und  von  hier  in  das  Euphratland  und  nach  dem  Hauran 
auswanderten,  dahin  verpflanzt  (vgl.  J.G.  Wetzstein,  Der  Hauran,  und  H.  Gliick,  Der  Breit- 
und  Langhausbau  in  Syrien).  Ahnlich  wie  durch  diese  tenuchidische  Einwanderung  im  Hauran 
der  eigentiimliche  Breithausbau  aufkam,  der  dort  dieGestalt  der  friihesten  christlichen  Kirchen  be- 
herrscht  und  sich  erst  spiiter  mit  der  basilikalen  Kirchenform  vereinigte,  mag  auch  der  Ursprung 
der  'abbasidischen  Pfeilermoscheen  im  "^Iraq  in  dieser  arabischen  Hallenform  gesucht  werden. 


Abb.  57.  Kairo,  Minaret  der  Moschee  des  Ibn  Tulun 

(phol.  V.  Berchem). 
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DIE  MOSCHEEN  IM  HOCHLAND  IRAN 


Abb.  58.  Moschee  in  Menama  auf  Bahrejn 

(phot.  Diez). 


Schwierig  ist  es,  eine  Vorstellung  von 
der  Oestalt  der  groBen  Moscheen  der 
friih-islamischen  Zeit  im  Hochland  von 
Iran,  im  eigentlichen  Persien,  zu  gewin- 
nen,  da  die  altesten  Bauten  fast  vollig 
verschwunden  sind.  Wir  sind  hier  fast 
ganz  auf  die  kargen  Berichte  der  alteren 
arabischen  und  persischen  Reiseschrift- 
steller  angewiesen.  Wichtig  und  klarend 
fiir  den  Gang  der  islamischen  Kunst  in 
Persien  istes,  sich  die  politische  Situation 
nach  der  arabischen  Eroberung  zu  ver- 
gegenwartigen.  Diese  zeigt  uns,  daB 
sich  die  Perser  bald  nach  der  Oberrum- 
pelung  durch  den  Islam  wieder  seJbst  an 
die  Spitze  ihrer  Provinzen  zu  setzen  verstanden  und  daB  damit  auch  die  einheimische  kunst- 
lerische  Tradition  ihren  eigenartigen  Fortgang  nahm.  Schon  unter  dem  ersten  <^Abbasiden 
Saffah  (750—754)  war  ein  Perser,  Chalid  b.  Barmek,  Wezir  von  Churasan.  Chalid  begann 
mit  dem  Bau  Baghdads.  Das  Wezirat  wurde  fiir  die  Barmekiden  erblich,  bis  sie  Harun  ar 
Raschid  mit  der  Ermordung  Dscha<:fars  stiirzte.  Hariin  zog  dann  nach  Churasan  und  starb 
in  Tus.  Die  Residenz  seines  Sohnes  Ma'mun  war  Merw.  Mit  Mu'^tassim  kamen  am  Hof  in 
Baghdad  die  Turken  ans  Ruder  (ab  833),  und  mit  der  wirklichen  Herrschaft  der  'Abbasiden 
in  Churasan  ging  es  zuriick.  Ma'miius  General  Tahir  griindete  als  Gouverneur  von  Churasan 
820  eine  eigene  Dynastie  der  Tahiriden,  der  die  Saffariden  (867  bis  903)  und  Samaniden 
(874—999),  durchwegs  nationalpersische  Dynastien,  folgten,  die  iiir  die  weitere  geistige  Ent- 
wicklung  Irans  maBgebend  wurden. 

Ober  die  Moscheebauten  ist  uns  folgendes  iiberliefert ;  Abu  Muslim,  der  beriihmte 
^Abbasidenpropagandist,  der  die  Kreation  dieser  Dynastie  mit  dem  Tode  bezahit  bekam,  war 
u.  a.  der  Erbauer  einer  der  drei  grofien  Freitagsmoscheen,  die  Merw  schon  im  10.  Jahrhundert 
besaB  und  zwar  der  „Neuen  Moschee"  (um  750).  Derselbe  Feldherr  wird  nun  auch  als  Erbauer 
der  ersten  Freitagsmoschee  von  Nischabur  genannt.  „Der  Teil,  wo  der  Mimbar  stand,  war  von 
Holzpfeilern  gestiitzt  und  seine  Erbauung  ging  auf  die  Zeit  des  Abu  Muslim  zuriick."  Auch  aus 
dieser  kurzen  Notiz  kann  man  schlieBen,  daB  in  Churasan  im  8.  Jahrhundert  noch  vornehmlich 
Holzpfeiler  als  Stiitzen  verwendet  wurden.  Oberliefert  sind  uns  Holzpfeilerhallen  in  Ar  Rubat 
in  der  Provinz  Dschordschan,  in  Siraf  am  Persischen  Golf  und  in  der  Moschee  des  Manssur  in 
Baghdad  (vgl.  Guy  Le  Strange,  The  lands  under  the  eastern  Chaliphate  und  ders.,  Baghdad). 
Bei  Menama  auf  der  Insel  Bahrejn  fand  ich  die  Ruinen  einer  1339/40  erbauten  Moschee  mit 
eingebauten  Saulen  und  Holzpleilern  eines  alteren  Baues,  wohl  aus  der  Zeit  der  Karmaten- 
herrschaft.  Der  Hof  wird  von  je  drei  gckuppelten  (aus  Stcintrommcln  zusammengesetzten) 
Saulen  mit  Spitzbogen  gebildet,  wiihrcnd  die  Ilaramdecke  von  Holzpfeilern  getragen  wurde, 
deren  einer  eine  kufische  Inschrift  eingeschnitzt  tragt  (Abb.  59).  Die  Holzpfeilernioschee  war 
also  in  Iran  in  der  islamischen  Friihzeit  sehr  verbreitet,  da  man  ihre  Spuren  vom  Norden 
bis  zum  Golf  verfolgen  kann. 

Ober  die  Moschee  in  Nischabur  erfahren  wir  weiter:  „Der  Rest  des  Gebaudes,  der  auf 
rundcn  Siiulcn  geformt  aus  Ziegeln  ruhte,  war  von  <^Amr  b.  Laith  erbaut  worden.    Der  Hof 
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war  an  drei  Seiten  von 
einer  offenen  Galerie 
umgeben  und  in  der 
Mitte  bemerkte  man 
einen  Pavilion  von  gro- 
Ber  Eleganz,  gestiifzt 
von  schwarz  und  weiB 
geaderten  Marmorsau- 
len ;  er  hatte  elf  Tore, 
und  seine  Wande  und 
sein  geneigtes  Dach 
waren  mit  bemalten  und 
vergoldeten  Skulpturen 
und  Arabesken  bedeckt" 
(Ch.  Schefer  nach  Abu 
All  el  Alewi  in  seiner 
franzosischen  Ausgabe 
des  Nassiri  Chosrau, 
S.280).  -^Ainr  b.  Laith 
war  der  zweite  Herr- 


Abb.  59.   Alte  Moschee  bei  Menama  auf  Bahrejn 

(phot.  Diez). 


scher  der  kurzlebigen,  aber  energischen  und  tiichtigen,  aus  Sistan  stammenden  Dynastie  der 
Saffariden,  die  Churasan,  Sistan,  Pars  und  Kurdistan  als  Gouverneure  unabhangig  beherrschten 
(868—903).  Sie  bauten  in  diesen  Provinzen  mehrere  iMoscheen,  darunter^ Amr  den  Dschami"^ Atiq 
in  Schiras  in  der  zweiten  Halfte  des  9.  Jahrhunderts.  In  dieser  heute  Alasdschid-i-Dschum'^a 
genannten  altesten,  stark  verfallenen  Moschee  in  Schiras  ist  der  alte  Haram  noch  zum  Teil  er- 
halten:  Eine  Halle  mit  aus  Backsteinen  gemauerten  Saulen,  die  Spitzbogen  tragen,  auf  weichen 
das  Balkendach  aufsitzt(Abb.60).  In  diesen  Saffaridenraoscheen  wurde  also  die  runde  Sauleais 
Stiitze  dem  prismatischen  Pfeiler  so  vorgezogen,  daB  man  sie  aus  Backstein  mauerte.  Erklarbar 
ist  dies  nur  aus  einer  iranischen  Bautradition,  die  sich  denn  auch  in  den  Wandsauien  der  Sasa- 
nidenbauten  und  in  davon  abhangigen  islamischen  Bauten  anderer  Art,  wie  Ocbejdir  bestatigt 
findet.  Der  Ursprung  der  Backsteinsaule  liegt  jedoch  in  iVlesopotamien,  wo  sie  seiti  den 
altesten  Zeiten  verwendet  wurde  (Teilo,  Nippur).  War  ausnahmsweise  altes  Marmor-Saulen- 
material  vorhanden  wie  in  Istachr  bei  Persepolis,  so  wurde  dieses  wieder  verwendet,  wie  aus 
Muqaddasis  Beschreibung  der  dortigen  Moschee  hervorgeht.  Auch  die  groBe,  von  den  Mon- 
golen  1220  zerstorte  Moschee  von  Balch  war  nach  Ibn  Batutah  mit  prachtigen  Saulen 
erbaut.  Muqaddasi  berichtet  uns  auch  von  der  Freitagsmoschee  in  Isfahan,  als  gebaut 
mit  runden  Saulen,  versehen  mit  einem  70  Ellen  hohen  Minaret  an  der  Qiblaseite.  Ein  Teil 
dieser  alten  Saulenmoschee  ist  in  der  heutigen  freitagsmoschee  noch  erhalten  (Abb.  61).  Die 
Saulenschafte  sind  so  sorgfaltig  mit  Stuck  iiberzogen,  daB  man  ihr  Mauerwerk  nicht  sehen 
kann,  doch  bezeugt  die  Stuckschicht  allein,  daB  sie  aus  Ziegel  (oder  Stein)  gemauert,  nicht 
monolith  sind.  Ob  die  Ziegelgewoibe  ursprflnglich  sind,  bleibe  vorlaufig  unentschieden.  Be- 
sonders  interessant  sind  die  Beschreibungen  Muqaddasis  von  den  Moscheen  in  Fasa  (Provinz 
Ears)  und  Schahristan,  dem  Hauptquartier  von  Dschordschan  am  GurganfluB.  „Die  im  Basar 
(von  Fasa)  gelegene  Hauptmoschee,  ein  Ziegelbau,  ist  groBer  als  die  Hauptmoschee  von 
Schiras;  sie  hat  zwei  Hofe  nach  dem  Muster  der  Moschee  in  Medinet  es-Salam  (Baghdad), 
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DIE  VERPFLANZUNG  DER  OMAJJADENKUNST  NACH  SPANIEN 


Abb.  60.  Schiras,  Masdschid-i-DschumCa 

(phof.  Mirza  AssaduUah). 


Abb.  61.  Isfahan,  Masdschid-i-Dschum'^a.  Alter  Teil. 

(phot.  Diez). 


zwischen  den  beiden  ist  eiiie  gedeckte  Galerie.  „Utid  die  Moschee  (von  Schahristan)  ist  in  zwel 
Hiilften  (sc.  gebaut)  nach  Fasa  und  Baghdad."  Da  nach  Muqaddasis  eigener  Angabe  zu 
seiner  Zeit  in  Baghdad  nur  die  ostliche  Moschee  in  Oebrauch  war,  kann  mit  dieser  zwei- 
hofigen  Moschee  nur  die  im  Stadtteil  Russafa  gcmeint  sein,  die  ja  auch  als  grof^er  und  schoner 
geriihmt  wird  als  die  Moschee  des  ManssOr  in  der  Rundstadt.  Sie  war  auch  die  iilteste,  unter 
Mahdi  (775 — 785)  vollendete  Monumentalmoschee  der  <^Abbasidcn  in  Baghdad  (vgl.  Guy  Le 
Strange,  Baghdad,  S.  188). 

Die  Wiege  der  maghribinischen  Architektur  war  Andalusien,  das  Reich  des  aus  Syricti 
gefliichteten  Oniajjadenenkels  'Abd  er-Rahman,  der  nach  einigen  Jahrcn  der  Irrfahrlcn  755 
liier  landete  und  dem  Geschlecht  der  Beni  Omajja  ein  zwcites  Mai  Thron  und  Macht  verschaffle. 
Cordoba  wurde  die  Residenz  der  Dynastie,  die  sich  unler  ^Abd  er-Raliman  III.,  der  den 
Kalifentitel  annahm,  zu  groRler  Macht  und  Glanz  entfaltele.  Die  Kulturgewohnheiten  und  An- 
spruche,  wclche  die  Omajjaden  aus  Syrien  milgebracht  haben  niogen,  fanden  in  Andalusien 
einen  wohlgepflegten  t5oden.  Die  im  Gciolge  der  Westgoten  nach  Spanien  gekomraenen  Archi- 
tekten  des  Ostens  hatten  durch  Pfropfung  von  ostlichen  und  byzantinischen  Elenienten  auf  die 
hellenistisch-spanische  Provinzialarchitcktur  eine  BaukunsI  von  spczifischer  F.igenarl  geschaHeii, 
einen  besonderen  Ast  am  vielgestaltigen  Baum  der  „romanischen"  Architektur.  Das  eigenarligste 
Bauglied  dieser  Architektur  ist  zweilclios  der  Hufeisenbogen  und  dieser  wurde  denn  auch  das 
Wahrzeichen  zunachst  der  spanischen,  dann  der  der  maghribinischen  Architektur.  Denn  der 
Siegcslauf  der  andalusischen  Baukunst  nach  Marokko  und  die  iibrigen  spanischen  Wcslpro- 
vinzen  begann  nach  dem  Zcugnis  des  ibn  Sa'id  (der  urn  1250  schrieb),  erst  unter  den  ersten 
Almoliadcn,  nachdcm  ihr  Begriinder  ^Abd  el-Mu'min  den  ganzen  islamischen  Westen  unler 
seine  lierrschait  gebracht  hatte  (1158),  wodurch  iiir  das  Cntstehen  und  die  Biiite  einer 
Reichskunst  der  Boden  bercitet  war. 

Die  y\nfange  waren  auch  im  Westen  provinzieil  differenziert,  doch  sind  gleich  die  ersten 
groBen  Moscheen  in  Qairuan,  Tunis,  Cordoba  durch  gewisse  Gemcinsamkeiten  verbunden. 
Fiir  die  Art  ihrer  Stiitzen  war  der  Reichtum  an  antiken  und  christlichen  Saulen  ma(]gebend; 
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Sie  wurden  als  Spolien  wieder  verwendet,  solange  der  Vorrat  reichte.  Erst  spater  war  man 
zur  Herstellung  eigener  Stiitzen  gezwungen  und  bevorzugte  die  Form  der  vier-  und  achtseitigen 
Pfeiler  (Tlemsen,  Toledo).  Das  Mittelschiff  (Transept)  der  Haramhallen  ist  stets  breiter  als 
die  iibrigen  Schiffe  und  verbindet  sich  haufig  mit  einem  langs  der  Mihrabmauer  laufenden 
ebenso  breiten  Schiff  T-f6rmig,  um  eine  quadratische  Vierung  fiir  die  Mihrabkuppel  zu  bilden. 
Die  beiden  Hauptschiffe  sind  meist  durch  doppelte  Saulenstellung  ausgezeichnet.  Das  Mittel- 
schiff ist  ferner  an  jeder  Seite  mit  einer  auf  polygonem  Tambur  sitzenden  Kuppel  gekront 
(Qairuan,  Tunis,  Sousse,  Sfax,  Mahdija,  Gafsa,  Beja).  Der  hofseitige  Eingangsbogen  zum 
Mittelschiff  ist  meist  reich  dekoriert.  Der  Mihrab  ist  in  einigen  Moscheen  in  eine  turmartige 
Vertiefung  verlegt  und  die  Maqsura  durch  besonders  reiche  Einbauten  ausgezeichnet  (Cor- 
doba, Manssura  bei  Tlemsen).  Die  Hufeisenbogen  und  das  vierseitige  Minaret  wurden  fiir 
die  malekitischen  Moscheen  des  Maghrib  offizielle  Formen.  (Ausnahmen  sind  einige  wenige 
oktogonale  Minarete  in  Marokko  und  Spanien.) 

Die  Moschee  von  Qairuan  ist  nach  dem  Begriinder  der  „Lagerstadt",  dem  Feldherrn 
des  ersten  Omajjaden  Mu<^awija  "^Oqba  b.  Nafi^  el  Fihri,  Sidi  ^Oqba  benannt.  Sie  hat  jedoch 
in  ihrer  spater  gewordenen  Form  mit  dem  ersten  Moscheebau  "^Oqbas  ebensowenig  zu  tun,  wie 
die  heutige  Amr  Moschee  mit  dem  ersten  Bau  des  Eroberers  von  Agypten.  Nur  der  alte 
schmucklose  Mihrab  (des  <^Oqba)  blieb  stehen  und  ist  hinter  dem  jetzigen  eingemauert.  In 
ihrer  heutigenGestalt  ist  sie  im  wesentlichen  als  der  Bau  des  dritten  Aghlabiden  Ziadet  Allah  I. 
(816  —  837)  anzusehen.  Die  Kuppel  uber  dem  Mihrab  lieB  der  Aghlabide  Ahmed  (856—863) 
bauen.  Ebenso  lieB  er  die  Wand  oberhalb  des  Mihrab  mit  Fayencen  inkrustieren  und  den 
beriihmten  Mimbar  aus  Platanenholz,  das  er  aus  Baghdad  kommen  lieB,  schnitzen. 

Mit  ihrem  Flachenraum  von  1 24X74  ni  steht  die  Moschee  Sidi-^Oqba  zwar  hinter  den  Riesenbauten  von  Sa- 
marra  und  Kairo (Tulun)  zuriick,  ist  aber  trotzdem  eines  dergroBten  Bethauser  des  islamischen  Reiches { Abb. 63). 
Durch  die  schon  bestehenden  StraBen  konnte  ihre  Anlage  nicht  orthogonal  durchgefuhrt  werden.  Wie  die  andern 
groBen  Moscheen  des  Maghrib  ist  sie  sudostlich,  also  nicht  genau  nach  Mekka,  vielmehr  wie  die  agyptischen  und 
chaldaischen  Tempel  und  die  syrischen  Moscheen  orientiert.  Der  Haram  besteht  aus  siebzehn  parallelen  Schiffen, 
deren  Marmor-,  Qranit-  und  Porphyrsaulen  mit  Kapitalen  aller  Art  und  ausgleichenden  Kampfern  durch 
spitzige  Hufeisenbogen-Arkaden  verbunden  sind,  die  senkrechf  auf  die  Qiblamauer  zulaufen.  Das  breitere 
Mittelschiff  und  das  parallel  mit  der  Qiblawand  laufende  werden  von  Doppelsaulen  (darunter  auch  dreifach 
gekuppelten)  flankiert  und  bilden  einen  T-formigen  Transept  im  Haram.  Die  Langseiten  des  Hofes  werden  von 
je  zwei  Saulenreihen  flankiert,  die  nordnordwestliche  Schmalseife  mit  dem  Minaret  ist  unregelmaBig  verbaut 
Die  hofseitigen  Portiken  treten  durch  Mauerpfeiler  mit  davorgestellten  Doppelsaulen  verstarkt  vor  die  Saulen- 
hallen  und  bilden  mit  ihrem  feindurchgliederten,  doch  kriifligen  Rhythmus  einen  der  schonsten  Moscheehofe 
(Abb.  62).  Die  Fassade  des  Haram  ist  durch  den  groBen  Zentralbogen  des  Mittelschiffes  ausgezeichnet,  uber 
dem  eine  Kuppel  thront.  Die  Fassaden  wurden  in  neuester  Zeit  mit  Marmorplatten  verkleidet.  AUe  Haram- 
schiffe  sind  gegen  den  Hofportikus  mittels  prachtigen  Holzturen  geschlossen,  die  bei  besonderen  Qelegenheiten 
geoffnet  werden,  um  groBere  Massen  zur  Andacht  zu  vereinen.  Die  Kuppeln  uber  dem  Eingang  und  dem 
Mihrab  ruhen  auf  sechzehnseitigen  Tamburs,  die  mittels  Eckbogen  auf  den  vierseitigen  Unterbauten  sitzen. 
Es  kam  also  die  im  Roten  Kloster  von  Sohag  schon  angewendefe,  aus  Persien  stammende  Kuppelkonstruktion 
mit  Ecknischen  oder  mit  Trompen  zur  Anwendung  (Abb.  65). 

Die  groBe  Moschee  von  Cordoba  wurde  vom  ersten  Kalifen  der  spanischen  Omajjaden  -  Dynasfie 
•^Abd  er-Rahman  I.  (756—788)  gegrundet  und  von  seinem  Nachfolger  erweitert.  Der  Plan  (Abb.  67)  zeigt 
die  vier  Hauptbauperioden.  Den  ursprunglichen,  786  begonnenen  Bau  <=Abd  er-Rahmans  (A),  den  sein  Sohn 
Hischam  I.  (788—796)  samt  dem  Minaret  voUendete,  erweiterte  <:Abd  er-Rahman  H.  (822—852)  durch  Ver- 
langerung  der  elf  Schiffe  um  je  sieben  Bijgen  (B)  und  Bau  eines  zweiten  Mihrab  (833-848).  Sein  Sohn 
und  Nachfolger  Muhammed  I.  (852—886)  restaurierte  den  ganzen  Bau,  schmuckfe  Mauern  und  Tore  aus, 
und  errichtete  vor  dem  Mihrab  eine  Maqsura  durch  Holzgitter  fur  den  Emir,  der  durch  einen  bedeek- 
ten  Gang  vom  Elcazar,  seinem  westlich  der  Moschee  gelegenen   Palast,  direkt  dorthin  gelangen  konnte. 

Ernst  Diez,  Die  Kunst  der  islamischen  Volker.  4 
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Alib.  62.   Qairuan,  A\oschee  des  Sidi  "Oqba 

(aach  Saladin). 


"^Abd  er-Rahmaii  III.  (912 
bis  961),  der  „Kalife" , 
unter  dem  die  arabische 
Herrschaft  in  Spanien  die 
hochste  Bliiteerreichte,  bau- 
te  das  durch  Erdbeben  be- 
schadigfe  Minaret  um.  Sein 
Sohn  Hakim  II.  (961 -976) 
HeB  die  dritte  Erweiterung 
nacli  Siiden  durch  Hinzu- 
fiigung  von  weiteren  je  vier- 
zehn  Bogen  ausfiihren  (C) 
und  baute  eine  neue  Maq- 
siira,  einen  neuen  unferir- 
dischen  Gang  (Sabat)  und 
den  dritten,  noch  gut  er- 
haltenen  Mihrab.  Die  letzte 
Erweiterung  endlich   voll- 

zog  der  Reichsverweser  Hischam  II.  (976—1009)  el  Manssur,  indem  er  im  Osten  in  der  ganzen  Lange  des 
Baues  acht  SchiKe  (sieben  Saulenreihen)  anbaute  (D)  (987—990).  Die  Moschee  zahlte  nun  19  Schiffe,  jede 
Stiitzenreihe  35  Saulen.  Das  urspriinglich  zentrale,  auf  den  Mihrab  zulaufende,  breiter  angelegte  HauptschiH 
wurde  durch  diesen  letzten  Anbau  aus  der  Mittelachse  verdrangt.  Die  Saulen  und  Kapitelie  stammen  viel- 
leicht  zum  Teil  aus  der  einstigen  christlichen  Kathedrale  Cordobas,  San  Vincenzo,  deren  Halfte  urspriinglich 
den  muhammedanischen  Eroberern  als  Masdschid  diente,  und  aus  anderen  antiken  und  christlichen  Bauten. 
Sie  wurden  durch  Hufeisenbogen  aus  weifien  Keilsteinen  im  Wechsel  mit  Ziegeln  verbunden  und  durch  ein 
zweites  GeschoB  rundbogig  ebenso  verbundener  Pfeiler  wurde  die  gewiinschte  Hiihe,  ca.  10  m,  fiir  die  ur- 
spriinglichen  reich  skulptierten  und  bemalten  Safteldacher  aus  Pinien-(Cederu?)iiolz  erreicht.  (Diese  sind  bis 
auf  einen  kleinen  restaurierten  Rest  seit  1713  durch  ZiegelgewSlbe  ersetzt.)  Der  Mihrab  Hakims  II.  besteht  aus 
einer  achtseitigen  Kapelle,  bedeckt  mit  einer  monolithen  Kuppel,  gebildet  durch  einen  ausgehbhlten,  muschel- 
formig  kannelierten  Marmorblock,  unter  dem  iiber  einer  Kleeblattbogengalerie  eine  kufische  Inschrift  mit  der 
Jahreszahl  354  (965)  lauft.  Die  Maqsura  vor  dem  Mihrab  besteht  aus  drei  Raumen,  die  mit  ihren  sich  kreuzen- 
den  LappenbSgen  und  den  eigenartigen  Rippenkuppeln  den  architektonischen  Glanzpunkt  der  Moschee  bilden. 
Der  gegen  den  FluB  abfallende  Boden  machte  gewaltige  Substruktionen  notig,  auf  welchen  die  zwei 

bis  drei  Meter  dicken,  zin- 
nengekronten  Umfassungs- 
mauern  aus  verschiedenem 
Mauerwerk  ausgef  iihrt  wur- 
den Sie  sind  mit  turmar- 
ligen  Strebepfeilern  verse- 
hen,  die  an  der  Siid-  und 
Nordseite  die  Saulenreihen 
sfiitzen,  wahrend  sie  an  den 
beiden  anderen  Seiten  keine 
wesentliche  struktive  Be- 
deutung  haben.  Hier  flan- 
kieren  sie  jedoch  die  zwi- 
schen  sie  eingebauten,  jetzt 
meist  vermauerten  21  Tore 
mit  seitlichen  Fenstern  und 
Bleudbogennischen,die  den 
StraBenfassaden  dieserMo- 
schee  ihren  eigenartigen 
Charakter  gebcn.  Dicsc 
Hufeisenbogentore  sind  mit 
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Abb.  63.    Qairuan,  Moschee  des  Sidi  ^Oqba,  Plan 

(nach  Saladin). 
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Stuckornamentik,  Mosai- 
ken  und  kufischen  Inschrif- 
ten  reich  geschmiickt,  eben- 
so  wie  im  Inneren  der  Ein- 
gang  in  den  Mihrab.  Einige 
der  Tore  waren  ausschliefi- 
lich  ^iir  die  Frauen  als 
Eingang  zu  ihren  Gale- 
rien,  den  Teqassirs,  die 
zwischen  den  Dachern  ein- 
gebaut  waren,  bestimmt. 
Hier  wurde  also  die  christ- 
liche  Gynaikonitis  nachge- 
ahmt.  Die  urspriinglichen 
Tiiren  waren  mit  ornamen- 
tierlen  (intarsierten)  Kup- 
ferplatten  belegt.  DerHof 
(Patio  de  los  Naranjos) 
warvonGalerienumgeben, 
die  jetzt  kaum  mehr  zu 
erkennen  sind,  und  seine 
alten  Brunnen  sind  durch 
andere  ersetzt.  Wie  in 
Qairuan  befand  sich  auch 


Abb. 64.  Qairuan ,  Moscheedes  Sidi  'Oqba,  Mihrab  mit  Liisterfayencen  und  Mimbar 

(nach  Saladin). 


hier  unter  dem  Hof  eine  gewolbte  Zisterne,  und  zwar  mit  Pfeilern  und  Gewolben  aus  Haustein.  Laut  In- 
schrift  wurde  der  Hof  durch  Beamte  ^Abd  er-Rahmans  HI.  346  d.  H.  (957)  ausgebaut.  Die  ungefahr  im 
Zentrum  der  Moschee  liegende  ,,Capella  Villa  Viciosa"  ist  ein  spaterer  Einbau,  vielleicht  des  14.  Jahr- 
hunderts.  Das  Minaret  ist  modern  verbaut.  Doch  war  das  951 
erbaute  Minaret  'Abd  er-Rahmans  HI.,  von  dem  uns  eine  Be- 
schreibung  IdrJsis  eine  klare  Vorstellung  gibt,  das  Vorbild  der 
beriihmten  Qiralda  von  Seviila  und  vieler  Minarete  des  Westens 
(vgl.  Thiersch,  Pharos  126  ff.). 

Die  erste  Moschee  in  Tlemsen,  der  alten  Haupt- 
stadt  des  mittleren  Maghrib  (Algerien),  baute  der  Be- 
griinder  der  idrisidischen  Dynastie  Idris  I.  (788—793) 
und  sein  Nachfolger  Idris  II.  Diese  alteste  Moschee 
(Dschami^^  el  'Atiq)  war  mit  dem  altesten  Quartier  der 
Stadt,  Aghadir,  als  die  Almoraviden  nach  ihrer  Erobe- 
rung  des  Landes  ein  neues  Quartier  Taghrart  (d.  i.  Lager- 
platz)  griindeten  (1 101),  dem  allmahlichen  Verfall  preis- 
gegeben,  obschon  noch  Jahrhunderte  lang  in  ihr  Gebete 
abgehalten  wurden.  Heute  ist  davon  nichts  mehr  erhal- 
ten  als  ein  Minaret,  das  auf  der  steingefugten  Basis 
vielleicht  des  urspriinglichen  Turmes  von  Jarmorasen 
(1239 — 1282)  aus  Ziegel  in  der  im  Maghrib  normalen 
viereckigen  Form  erbaut  wurde  ( Abb.  70) .  Ober  dieOestalt 
dieser  altesten  Moschee  von  Tiemsen  ist  uns  leider  meines 
Wissens  nichts  iiberliefert.    Die  zweite  GroBe  Moschee 

wurde  1 135-38  von  Almoraviden  'Alt  b.  Jusuf  erbaut      Abb.  65.  Qairuan,  Moschee  des  Sidi 'Oqba, 
undfolgt,allerdingsmitAusnahmen,dem  maghribinischen      Kuppel  uber  dem  Mihrab  {nach  saiadin). 
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Abb.  00.  Cordoba,  Innenaiisicht  der  Moschee. 


Moscheetypus.  Sie  hat  einen  quadratischen,  von  vierschiffigen  Portiketi  umstandetien  Hof  und 
einen  dreizehnschiffigen  Hariim  mit  breiterem  Mittelschifl.  Die  Schilfe  werdeii  voii  Pfeiler- 
reihen  und  einigen  Saulen,  die  mit  Spitz-  und  Hufeisenbogen  verbunden  sind,  gcbildct  und 
laufen  zur  Qiblamauer.  Das  Mittelschiff  ist  durch  zwei  Kuppein  ausgezeiclnict,  dcren  eiiie 
vor  dem  Milirab,  die  zweite  iiber  der  Mitte  des  Harani  liegen  und  die  Tiansversalaikaden, 

deren  mittlere  den  gan/en  Haraui 
durchlauit,  bedingteii.  Das  die 
T-Forni  erzeugende  breitere  Quer- 
sdii{[  der  nieist  niagliribiiiischen 
Mosclieen  fehit  hier,  wahrend  es  die 
spiiteren  Mosclieen  von  Tleniscn  und 
Manssina  wicdcr  liaben.  Die  beideii 
Kuppein  sind  nach  dem  gleichenPrin- 
zip  mittels  Rippcn  gebildet,  wie  jene 
vonCordoba.  Audi dicPultdacliermit 
offenen  Dadistiililen  gleidien  der  ur- 
spriingliciicii  Eiiuicckung  der  spani- 
sdien  Mosdiee(Abb.71).  Dasgleiche 
gilt  von  der  dckorativen  Aussclimiik- 
kung.  Die  spiiteren  Moscheen  von 
.^3»aaajv*«li'4  TIemscn  und  der  nalien  kurzlcbigen 
_<_..^^,  ijj       Merinidcnsladt    Manssiira    wurden 

Abb.  67.    Cordoba,  Plan  der  Mosciiee  ,       ,  u    i        i  u       i  i 

(naci,  A,n.do.  dc  lo.  R.os,  Cordoba  1).  durdiwcgs  iiacli  dciu  hcrgebracliten 
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Plan,  wenn  auch  mit  kleinen  Varia- 
tionen  gcbaut.  In  Manssura  z.  B. 
wurden  Onyxsaulen  als  Stiitzen  auf- 
gestellt,  die  spater  in  anderen  Mo- 
scheen   wieder  verwendet  wurden. 

Diealteste  MoscheeTunesiens, 
dcr  Dschami<:  es  Zeili'ina  in  Tunis 
(732),  hatte  dieGestalt  der  Mosdiee 
des  Sidi  "^Oqba  sdion  vorgebildet 
und  kann  daher  als  Urtypus  der 
maghribinischen  Fieitagsmoschee 
gelten,  dcni  auch  die  Mostheen  von 
Sousse,  Sfax,  Mahdija,  Gafsa  und 
Beja  iolgten. 

Die  polygonen  Kuppellanibure  der 
Zfiluna  zeigeu  Musclielnisciiea  zwisclien 
Pilasteru  mit  dariiber  verkrftpl'lem  Ge- 
balk.  Dicse  Architeklur  eriunert  Saladiii 
an  syrische  Apsidalarchitektiireii  (Qal'at 
Sim'an,  Qalb  Lauzeli  u.  a.),  uud  bestarkt 
ihn  in  der  Annalinie  der  Tradition,  der 
Dschanii'  Zeiluiia  sei  von  eineni  syrischcn 
Arcliitekleii  ziim  Teil  nach  dem  Muster 
der  Omajjadennioscliee  in  Damaskus  ge- 
baut  worden  (Manuel  216f.).  Audi  Mar- 
Sais  propagiert  diese  Ableitung.  Der  Hof 
sei  wie  dort  em  Breitenhof,  das  vierscitige 
Minaret  wie  dort  in  die  der  Hoffassade 
des  Haram  gegeniiberliegeiide  Umfas- 
sungsmauer  eingebaut.  Diese  AiinalMue 
mag  maiiches  fur  sicli  haben.  Audi  dcr 
Urspruiig  des  von  fast  alien  friilien 
groBen  Moscheen  des  Maglirlb  ubernoni- 
menen  Transeptes  ware  damit  erklarf. 
1st  jedoch  der  Kern  des  heutigen  Haram 
des  Dschanii'  Zeituiia,  wie  Saladin  sclbst 
annimml,  identisdi  mit  dem  viel  alleren 
von 'Obeid  Allah  (632  n.  Chr.)  slaminenden  Bau,  dann  wird  diese  Annahmc  hiniallig. 

Die  Moscheen  Mesopotamiens  und  des  Weslens,  genauer  die  Moscheen  des  Ibn  Tulun 
in  Kairo  und  des  <^Oqba  in  Qaiiuan  bildeten  die  Voraussetzung  fiir  die  Fatimidenmoscheen 
in  Kairo,  enlhielten  jedoch  durchaus  nicht  alle  Elemente,  die  sich  hier  zu  einem  neuen  Stil 
zusammensetzten.  Entscheidend  waren  sie  nur  fiir  die  Plananlage,  worin  die  erste  Fatimiden- 
moschee,  die  Dschauhar,  der  General  des  Kalifen  El  Mu<^izz,  (970 — 972)  im  neugegriindeten 
Qahira  baute,  die  Moschee  El-Azhar  der  Moschee  Sidi  ^Oqba  in  Qairuan,  dagegen  die  Moscheen 
des  Kalifen  El  Hakim  (erbaut  990—1003)  der  Moschee  des  Ibn  Tiilun  folgten.  Als  neues 
Bauelement  tritt  in  der  Azhar-Moschee  auch  der  „Perserbogen"  genannte  Kielbogen  auf,  mit  dem 
allerdings  nur  die  Sauienreihen  der  Hoffassaden  iiberspannt  wurden,  wahrend  im  Inneren 
der  Hallen  der  normale  Spitzbogen  herrscht.  Der  Perserbogen  ward  aber  weniger  eine  kon- 
struktive  als  dekorative  Einfiihrung,   er  wurde   in   der  Folgezeit  in  Kairo  bestimmend  fiir 


Abb.  68.  Cordoba,  Mosdiee,  Kuppel  iiber  der  Maqsura. 
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die  dekorative  Ausstattung  der  Fas- 
saden,  an  denen  er  besonders  auch 
als  AbschluB  der  Blendnischen  ver- 
wendet  wurde. 

Die  wichtigste  architektonische 
Neueinfiihrung  der  Fatimidenzeit  ist 
die  Quadermauerung  fiir  Tore  und 
Festungsmauern.  An  der  so  ent- 
stehenden  glanzenden  Militararchi- 
tektur  beteiligten  sich  auch  die  gro- 
Ben  Moscheen,indem  siemitfestungs- 
artigen  Ummauerungen  und  vor- 
springenden  Monumentaltoren  um- 
giirtet  wurden.  Im  Gefolge  dieser 
Steinarchitektur  zog  auch  eine  Orna- 
mentik  ein,  die  aus  anderen  Voraus- 
setzungen  entsproB  als  die  bisherige 
Stuckornamentik  und  neue  Motive  in 
ihrem  Formenschatz  fiihrte.  Im Verein 
mit  der  sich  nun  ebenfalls  dekorativ 
entfaltenden  arabischen  Monumental- 
schrift,  dem  „bluhenden  Kufi",  er- 
zielte  sie  neue  dekorative  Wirkungen. 
Auf  diese  Fragen  der  Dekoration 
kommen  wir  im  nachsten  Abschnitt 
zuriick.  Nichts  von  den  genannten 
neuen  Elementen  der  fatimidischen 
Baukunst  ist  agyptischen  oder  kairi- 
nischen  Ursprungs,  sondern  alles 
Import.  Der  Kielbogen  ist  vielleicht 
eher  tiirkischen  als  persischen  Ur- 
sprungs, jedenfalls  aber  in  ganz 
Persien  verbreitet.  Sein  altestes  Vor- 
kommen  konnte  ich  an  einem  Kuppelbau  vom  Ende  des  10.  Jahrhunderts  in  Sengbest  in  Ost- 
churasan  konstatieren.  Die  neue  Steinbaukunst  dagegen  wurde  aus  Nordmesopotamien  im- 
portiert:  Die  Baumeister  der  heute  noch  stehenden  Tore  Bab  el  Futiih,  Bab  en-Nassr  und  Bab 
Suwaila  Vk-aren  Edessener,  wie  van  Berchem  nachgewiesen  hat. 

Die  Moschee  el  Azhar,  die  „Glaiizende",  wurde  vielfach  umgebauf  und  nametiflich  durch  ilire  Um- 
wandlung  zur  Medrese  und  die  dafiir  nOtigen  Veranderungen  und  Anbauten  ihres  urspriJnglichen  Charakters 
beraubt.  Urspriinglicli,  wenn  auch  vielfach  restauriert  ist  heufe  noch  der  aus  iiini  Breitschiffcn  bestehende 
„Alte  Liwan"  mit  dem  von  Doppelsaulen  nankicrten  Transept.  Dieser  urprungliclie  Haram  wurde  spSter 
urn  vier  Breitschiffe  vcrlleft.  In  der  Parallelfiihrung  der  Schiife  zur  Qiblainauer  folgt  die  Azliarnioschee 
scheinbar  der  Aloschce  des  Ibn  Tulun,  wiihrend  die  enlschiedcne  Durclibilduiig  des  Transepts  mil  den  beiden 
Kuppein  nacli  dem  Muster  der  Sidi  -Oqba  in  Qairuan,  wohcr  ja  die  I  alimiden  kamcn,  gebildet  ist.  Die 
Marmorsaulcn  wurden  wahrscheinlich  den  Ruinen  der  Tulunidenresidenz  Qala'i'  enlnommen.  Die  Oberfiihrung 
aus  dem  Viereck  in  den  achtseitigen  Kuppeltambur  geschicht  durch  Nischcn,  wie  auch  spaler  in  der  Hakim- 
moschee.    Es  ist  die  gleiche  Eckuische,  die  in  Samarra  (Dar  el  Chalifa)  angewaiidl  wurde.    Dor  Transept 


Abb.  69.  Cordoba,  Moschee,  Eingang  zum  Mihrab. 


DIE  MOSCHEE  DES  KALIFEN  HAKIM 


55 


Abb.  70.  Minaret  von  Aghadir. 


mit  den  beiden  Kuppeln  gilt  als  derjenige  Teil  der  Moschee, 
der  keine  eingreifenden  Veranderungen  erfuhr.  Die  Minarete 
stammen  durchwegs  aus  spaterer  Zeit,  vornehmlich  dem  14. 
bis  16.  Jahrhundert. 

Die  Moschee  EI  Hakim  wurde  nach  dem  Muster  der 
Moschee  des  Ibn  TulQa,  jedoch  kieiner,  mit  einem  aus  fiinf 
Breifschiffen  bestehenden  Haram  (ohne  Transept!)  und  zwei 
Arkadenreihen  rings  um  den  Hof  gebaut.  Davon  sind  die  letz- 
leren  heute  bis  auf  geringe  Reste  verschwunden,  die  Ziegel- 
pfeiler  des  Haram  nur  zum  Teil  noch  alt.  Die  alten  Pfeiler 
hattea  eingebundene  Ecksaulen.  Die  alte  Form  hat  bis  auf 
den  restaurierten  Mihrab  und  neueren  Mimbars  noch  das 
Kuppelgeviert  vor  dem  Mihrab,  mit  seinen  Doppelsaulen  mit 
Glockenkapifellen,  dea  geschnitzten  Holzankern,  der  kuHschen 
Stuckinschrif t  und  der  typischen  Kuppelkonstruktion  (Abb.  72). 
Erhalten  sind  ferner  Telle  des  koranischen  Stuckschriftfrieses, 
der  an  den  Wanden  des  Haram  und  der  Riwaqs,  unmittel- 
bar  unter  der  flachen  Balkendecke  herumlief. 

Der  kunstgeschichtlich  wichtigste  Teil  der  Hakim- 
moschee  ist  seine  (westliche)  Hauptfassade,  die  heute 
allerdings  so  verbaut  ist,  daB  man  sich  erst  nach  ge- 
nauen  Untersuchungen  eine  Vorstellung  davon  bilden 
kann.  Sie  bestand  urspriinglich  aus  einer  mit  Quadern 
verkleideten  Bruchsteinmauer  mit  einem  Tor  in  der 
Mitte  und  zwei  eingebundenen  Ecktiirmen.  Das  Tor  wird  durch  zwei  iiinfeinhalb  Meter  vor- 
springende  mehr  als  zwei  Meter  breite  Mauerflanken  gebildet,  die  mit  einem  spitzbogigenTonnen- 
gewolbe  verbunden  die  Einfahrt  bildeten  (Abb.  73).  Diese  Torflanken  sind  auBen  und  zum  Teil 
innen  mit  einer  reich  ornamentierten  Nischendekoration  ausgestattet,  deren  nordliche  seit  einigen 
Jahren  freigelegt  ist  (Abb.  74).  Die  wahren  Oestalten  der  beiden  Ecktiirme  aber  blieben  durch 
die  Ziegelmantel,  mittels  deren  sie  im  14.  Jahrhundert  in  die  Stadtbefestigung  einbezogen  wurden, 
und  iiber  die  sie  mit  spater  aufgesetzten  Spitzen  entstellt  hervorragen,  bis  heute  weiteren  Kreisen 
unbekannt.  Sie  sind  hier  nach  Aufnahmen,  die  ich  im  Verein  mit  H.  Gliick  lQll/12  in  Kairo 
machte,  zum  ersten  Male  von  ihren  Umbauten  befreit  wiedergegeben.  Die  beiden  Tiirme  sind  ver- 
schieden  gestaltet.  Der  Nordturm  ist  zylindrisch  auf  quadratischemSockelvon  780  m  Seitenlange, 
der  anderthalb  Meter  unter  das  Niveau  des  Hofes,  zum  tieieren  Niveau  der  Strafie  reicht.  Eine 
innere  Spiraltreppe  fiihrt  bis  zu  den  spateren  Ziegelschichten  empor  (23—24  m),  durch  welche 
die  Basis  fixr  die  spatere  Spitze  gebildet  ist.  Durch  die  Fensterreihen  und  Ornament-  bezw. 
Schriftfriese  wird  der  Turm  in  vier  Geschosse  eingeteilt.  Der  Sudturm  ist  in  seiner  unteren  Halfte 
quadratisch,  dann  achteckig  mit  sich  verjiingenden  Geschossen.  Das  erste  achteckigeOeschoB  hat 
vier  Eckrundtiirme  als  Oberleitung.  Die  Gesamthohe  bis  zu  den  Ziegelschichten  betragt  25  m, 
also  fast  ebensoviel  wie  am  anderen  Turm,  Es  scheint  daher,  daB  der  Quadernbau  beider  Tiirme 
nur  bis  zu  dieser  Hohe  reichte,  und  daB  darauf  Spitzen  aus  anderem,  leichter  zerstorbarem  Mate- 
rial, wahrscheinlich,  wie  auch  an  anderen  Minareten,  aus  Holz  gebaut  waren.  Beide  Tiirme 
waren  nur  zum  geringsten  Teil  in  die  Umfassungsmauer  der  Moschee  eingebunden,  so  daB  der 
groBte  Teil  der  Sockel  und  ersten  Geschosse  nach  auBen  vorsprang.  Die  Fassade  als  Ganzes 
sowohl  wie  die  Einzelgestalten  der  beiden  Tiirme  sind  entwicklungsgeschichtlich  zunachst  fiir 
die  islamische  Architektur  in  Kairo,  dann  aber  auch  ganz  allgemein  von  groBtem  Interesse. 
Die  Hakimmoschee  ist  die  erste  heute  noch  stehende  und  war  die  erste  in  Kairo  (wo  sie  iibrigens 
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DIE  FASSADE  UND  DIE  TORME  DER  MOSCHEE  EL  HAKIM 


Abb.  71.  Tlemsen,  Hof  der  GroBen  Moschee. 


ohne  Nachfoige 
blieb),  mit  einer 
Festungs-  oder 
Turmmauer-Fas- 
sade.  Ober  den 
Ursprungunddie 
Verbreitung  die- 
ser  mit  Ecktiir- 
men  undTorbau- 
ten  befestigten 
Oder  richtiger  ge- 
schmiicktea  Ge- 
baude-  Fassaden 
sei  hier  nur  ge- 
sagt,  daB  sie 
schon  in  der  ba- 
bylonischen  und 
assyrischen  Ar- 
chitektur  immer 
wieder  angewen- 
det  wurden  und 
in  Persien  und  Zentralasien  bis  heute  typische  Architekturformen  blieben.  Friih  schon  wurden 
diese  Fassaden  in  Persien  und  Turkestan  auch  den  Moscheebauten  vorgebaut,  und  zwar  besonders 
in  den  tiirkisch  durchsetzten  Gebieten,  bis  daraus  die  typische  Kultbaufassade  der  Timuriden  in 
Persien  und  im  islamischen  Indien  entstand.  Von  Bustam  am  Siidrand  des  Elburs  berichtet 
Muqaddasi  (10.  Jahrhundert),  daB  die  dortige  Moschee  wie  eine  Festung  am  Marktplatz  stand. 
Fbenso  wie  die  Fassade  als  Ganzes,  wurden  auch  beide  Turmformen  aus  Persien  iibernommen. 
Dies  wurde  fiir  den  Rundturm  (allerdings  ohne  Bezugnahme  auf  den  ihm  unbekannten  Hakim- 
rundturm)  bereits  von  Thiersch  ausfiihrlich  dargelegt  (Pharos  140ff.),  wahrend  fiir  die  Ab- 
leitung  des  Viereck-Achteck-Turmtypus  Strzygowski  wohl  den  richtigen  Weg  zeigte,  indem  er 
auf  den  zwischen  Viereck  und  Kuppelrund  vermittehiden  achteckigen  Tambur  der  persischen 
Kuppelbauten  als  Ursprung  dieser  Aufeinandertiirmung  verwies  (N.  J.  f.  d.  Kl.  Alt.,  23.  Bd., 
362 ff.).  Die  vier  Halbzylinder  an  der  Basis  des  Achteckgeschosses  am  siidlichen  liakimturme 
sind  dann  als  die  auBerlich  sichtbaren  Projektionen  der  Ecknischen  als  traditionell  gewor- 
dene,  hier  tektonisch  wertlose  architektonische  Giieder  zu  erklaren.  Freilich  besteht  zwischen 
der  Hakimfassade  mit  ihren  Tiirmen  und  den  persischen  Vorbildern  ein  grundlegender 
Unterschied  im  Material:  Aus  Ziegeiarchitektur  ist  hier  Steinarchitektur  geworden,  und  da- 
her  muBten  auch  Ziegelformen  zu  Steinformen  umgebildet  werden  Diese  Umformung  hat  sich 
nicht  erst  zur  Fatimidenzeit  und  in  Kairo,  sondern  schon  vorher  an  ciiristlichen  Bautcn  in 
Armenien  und  Nordmesopotamien  voilzogen  und  aus  jenen  Oegenden  miissen  auch  die 
Architekten  der  Hakimfassade  nach  Kairo  gekommen  sein.  Die  Untersuchung  der  Ornamentik 
bcstatigt  die  Richtigkeit  dieser  Ableitung  in  besonders  iiber/.eugender  Weise.  F.s  ist  be/eich- 
nend,  daB  in  der  Folgezeit  nicht  der  ruiide,  sondern  der  Viereck- Achteck-Turm  der  norniale 
Minarettypus  fiir  Kairo  und  im  Delta  wurde.  Als  Stammvater  alier  dieser  Minarete  des  viel- 
liirmigcn  Kairo  hat  der  Siidturm  der  Hakimmoschee  zu  gelten. 


ANDERE  FATIMIDENMOSCHEEN 


57 


Abb.  72.  Kairo,  Moschee  el  Hakim,  Kuppel 
iiber  dem  Mihrab 

(phot.  H.  Gliick). 


Die  Fatimiden  bauten  in  Kairo  noch  folgende 
kleine  Moscheen :  El  Manssur  el  Amir,  uiid  sein  Wezir 
El  Ma'miin  die  Moschee  El  Aqmar  (vollendet  1125), 
Abii'l  Manssur  Isma'^il  die  (vollig  verrestaurierte) 
Moschee  el  Faqihani  (vollendet  11 48/49), endlichbaute 
unter  Abu  Muhammed  <^Abdallah  el  '^Adid,  dem  letz- 
ten  Fatimiden,  Es  Ssalih  Tala'i'  die  gleichnamige  Mo- 
schee um  1 160.  Die  Aqmarraoschee  hat  einen  kleinen, 
iibrigens  restaurierten  Hof,  mit  dreireihigen  Haram 
gebildet  aus  durch  Spitzbogen  verbundene  Spoliensau- 
len,  ein  breiteres  Schiff  vor  der  Qiblawand  und  drei  Por- 
tiken  mit  je  zwei  Saulen  und  Eckpfeilern.  Auch  hicr  ist 
die  Fassade,  die  seit  ihrer  Freilegung  den  Suq  en-Nah- 
hassin  schmiickt,  der  entwickluugsgeschichtlicli  bedeut- 
samsteTeil  des  Ganzen  (Abb.  77).  Die  noch  flachig 
gchaltene  Nischenwand  des  Tores  der  Hakimmoschee 
ist  hier  eine  reich  belebte  Schmuckfassade  gewordcn, 
die  in  Kairo  Schule  machen  muBte.  Besonders  die 
muschelarlig  vertieften  Giebel  des  Tores  und  der 
Nischen  beleben  die  Flachen  mit  ihiem  stolzen  Strah- 
lengerippc  und  bilden  kraflige  Akkorde  neben  deui 
Gcrimsel  der  Rahmungen  und  applizicrten  Raulen,  den  zierlichen 
Saulennischen  und  flach  gehaltenen  Stalaklifen.  Durch  die  Mitte  und 
iiber  dem  Ganzen  aber  laufen  mit  selbstgefalligen  Rundungen  und 
Auswiichsen  kufische  Schriftbander  und  kiinden  mit  hochlrabenden 
Worten  und  Titeln  den  Nameii  des  Erbauers.  Die  Fassade  zeigt  die 
dekorative  Architektur  der  Fatimiden  auf  ihu-m  (lohepunkt.  Sie 
kam  zu  ahnlichen  Resultaten  wie  die  Seldschuken  mit  ihren  Moscliee- 
fassaden  in  Kleinasitn,  die  weniger  durch  monumentale  (jroMe  als 
durch  ihre  zu  unerhiirter  Meislcrscliaft  gesteigerte  ornamentale  De- 
korierung  ausgezeichnet  sind.  Die  Moschee  des  Ssalih  raia'i"-  ibn 
Ruzzik  endlich  folgt  im  Plan  der  Aqmarmosc  hee  bezw.  dem  durch  die 
Azharmoschee  festgelegten  Plan  der  fatimidischen  Saulenmoscheen,  deren  Ilauptmerkmale  die 
Parallelfiihrung  der  Schiffe  zur  Qiblawand,  ein  breiteres  Schiff  vor  der  Qiblawand  und  ein 
Transept  zur  Qibla  sind.  Trotz  des  kleinen  MaBstabes  ist  auch  lelzterer  durch  geringe  Ver- 
breiterung  des  mittleren  Interkolumniums  markiert.  Die  hochgestelzten  Kielbogen  des  tlaram  und 
des  Portikus  dtirften  einer  spateren  Zeit  angehoren.  Die  beiden  Fassaden  der  Moschee  sind 
durch  Buden  und  Hauser  verbaut.  Sie  scheinen  im  wesentlichen  durch  Reihung  von  flach 
behandelten  Kielbogennischen  belebt  zu  sein,  deren  einige  man  schen  kann-  Sie  sind  wesent- 
lich  einfacher  behandelt  als  die  Nischen  der  Aqmar-  und  Hakimmoschee  und  leiten  iiber 
zur  Fassade  des  Haupttores  der  1269  vollendeten  Moschee  des  Mamelukensultans  Zahir 
Bejbars(Abb.  78).  Diesesei  als  Epigone  der  groBen  tiiliinidisch-fatimidischen  Freitagsmoscheen 
in  Kairo  noch  in  diesem  Zusammenhang  behandelt.  Sie  vereinigt  noch  einmal  alle  bisher 
gegebenen  Elemente  der  groBen  Pfeiler-  und  Saulenmoscheen  des  einsligen  omajjadisch- 
^abbasidischen  Weltreichs. 


Abb.  73.  Plan  des  Moscliee- 

toreS    (nach    C.ornili  ile  Oodsrr- 
vaijnii,  bd.  24). 
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Die  zur  Qiblamauer  parallel  gefuhr- 
fen,  mit  Spitzbogen  verbundenen  sechs 
Pfeile.rreihen  des  Haram  sind  durchsetzt 
von  einem  durch  besonders  starke  Pfeiler 
flankierten  Transept,  der  vor  dem  Mihrab 
mit  einer  Kuppel  iiberdeckt  war.  Dieser 
Transept  mit  der  drei  Schiff  sbreiten  iiber- 
spannenden  Kuppel  ist  allerdings  eine 
neue  Erscheinung  und  wohl  zu  unter- 
scheiden  von  den  bisher  betrachteten. 
Hier  macht  sich  der  EinfluB  eines  neuen 
Moscheetypus  geltend,  von  dem  unten 
die  Rede  sein  wird.  Zweischiffige  Por- 
tiken  umreihten  den  Hof.  Die  hofseitigen 
Pfeiler  waren  viereckig,  alle  anderen 
zeigen  einspringende  Ecken,  in  die  wahr- 
scheinlich  antike  Spoliensaulen  eingebun- 
den  waren.  Die  Moschee  war  oHenbar 
mit  Holzbalken  eingedeckt.  Maqrizi  be- 
richtet,  daB  Bejbars  Baumaterial  fiir  die 
Moschee  aus  dem  1 267/68  eroberten  Jaffa 
herbeifiihren  lieB.  Die  noch  stehende  Um- 
fassungsmauer  ist  im  Qegensatz  zum 
inneren  Ziegelbau,  wie  an  der  Hakim- 
moschee  aus  Bruchstein  mit  Quadernver- 
blendung  aufgefiihrt.  Sie  ist  von  Spitz- 
bogenfenstern  durcfibrochen,  die  innen 
^^^^ftC^'^''?'^!^'  ^ ^^i^r^<By3Mrf.  .^j^iv' >^iS^g!^i>S        von  Schriftfriesen  in  Stuck  gerahmt  wer- 

^k^^S^ifi^ ''^^■iH  •  ■■'  ^ii3S^^^^**^l^:;?'^^t\^<^^v''^?       t^^"-    Unter  den  Fensterreihen  lauft  ein 
kftvV-^^*^^'  "  -^   .^f^^ifSi^ji,' • ->^|^      ^  '      '"^        Rankenfries   in    Stuck   ringsum.     Reich- 

dekorierte  Stuckflachen  haben  sich  noch 
an  der  Innenseite  der  Westmauer  erhal- 
ten.  Die  Pfeilerreihen  des  Harams  und 
der  Riwaqs  projizieren  sich  an  der  AuBen- 
mauer  durch  Strebepfeiler  mit  einge- 
legten  horizontalen  Saulen  wie  an  den  groBen  fatimidischen  Festungstoren.  Die  Umfassungsmauer  ist 
iiberdies  durch  drei  vorspringende  Portale,  vier  gezinnte  rechteckig  vorspringende  Ecktiirme  und  einen  Mauer- 
risalit,  der  die  Mihrabstelle  verstarkt,  gegliedert.  Die  Tore  sind  mit  Nischen,  Medallions  und  Rauten  deko- 
riert.  Leider  wissen  wir  nichts  von  der  Form  des  Minarets,  das  sich  iiber  dem  Wesftor  erhob,  aber  vollig 
verschwunden  ist. 

Literatur:  Fiir  den  "^Iraq  sei  verwiesen  auf  den  Literaturnachweis  des  letzten  Abschniftes  iiber 
Samarra  (S.  37  ff.).  Ober  die  friihen  Moscheen  des  hochlandischen  Persiens  und  Turkestans  lag  bisher 
nichts  vor.  Da  die  betreffendcn  Baudeiikmalcr  bis  auf  die  alien  Kerne  der  Freitagsmosclieen  in  Isfahan 
und  Schiras  (und  vielleicht  einige  noch  auffindbare  Reste  ini  siidostlichen  Fars)  zerstort  sind,  wird  die 
Forschung  iiber  eine  Erganzung  der  Zusamnienstellung  der  sparlichen  Quellenberichte  nicht  hinauskommen. 
Dafur  vgl.  Guy  Le  Strange  The  Lands  of  the  eastern  Caliphate  (Cambridge  1905)  und  die  Originalaus- 
ausgaben;  fur  Baghdad  desselben  Autors  Baghdad  during  the  Abbasid  Caliphate.  In  der  Masdschid- 
i-Dschunra  in  Isfahan  konnte  ich  selbst  im  Verein  mit  O.  Niedcrmayer  rasch  einige  .Xufnalimen  niachen, 
ohne  grundliche  Untersuchungen  anstcllen  zu  durfen.  Kurz  zuvor  hatic  audi  M.  II.  Violet  Aufnahmcn  in 
dieser  Moschee  gcmacht,  auf  deren  spalere  Teile  wir  zuriickkonunen. 

Fiir  Agypten  sind  die  beiden  alien  Riesenwerke  Pascal  Coste,  Architecture  arabe  ou  Monuments  du 
Kaire,  mesurds  et  dessinds  dc  1817  a  1826  Paris  1837—39  in  f"  und  Prissc  d'Avennes  L'art  arabe  d'apres 
les  monuments  du  Caire  (Paris  1878)  3  vol.  in  fo,  noch  immer  die  lieslen  Unlcrlagcn  fiir  cingelicndcs  Studium. 
Durch   M.   van   Berclienis   Materiaux   pour   un   Corpus   inscriptionum   Arabicarum:    £gypte    (Paris    1894) 


Abb.  74.    Kairo,  Moschee  hi  tiakini,  i\ordliciie  lorlassade 

(nach  Comity  de  Conservation,  Bd,  24). 
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wurde  die  kunsthistorische  Forschung  der  islamischen 
Denkmaler  in  Kairo  aut  ,einen  neuen  Boden  gestellt. 
Derselbe  Verfasser  gibt  in  Notes  d'Archdologie  Arabe 
Monuments  et  inscriptions  Fatimites  (Journ.  Asiat.VIII. 
Serie  17  u.  18.  Bd.  1891)  die  erste  ausfuhrliche  Be- 
schreibung  der  fatim.  Bauten  Kairos  und  ihrer  Inschrif- 
ten.  Fine  gut  orientierende  Gesamtiibersicht  bietet  Franz 
Paschas  Kairo  (Beriihmte  Kunststatten  No.  21.  E.  A. 
Seemann  1903).  Vgl.  auch  H.Thiersch,  Pharos  pass. 
Fiir  die  Bauten  des  Ibn  Tulun  ist  E.  K.  Corbett,  The 
life  and  works  of  Ahmad  ibn  Tulun  (J.  R.  A.  S.  1891) 
grundlegend.  Wertvolle  Notizen  iiber  die  Kairiner  und 
andere  agyptische  Baudenkmaler  des  Islam  findet  man 
in  den  Berichten  des  Comite  de  Conservation  des  Monu- 
ments de  I'art  arabe  (Cairo  30  Bde.);  vgl.  besonders 
Bd.  24  ( 1 908)  S.  1 32  ff . :  Mosquee du  Khalife  EI  Hakem . . . 
V.  Fago,  Arte  Araba  (Rom  1909)  ist  mit  Vorsicht  zu 
beniitzen. 

Eine  treffliche  Qesamtcharakteristik  der  maghri- 
binischen  Kunst  gab  M.  v.  Berchem,  L'art  musulman 
au  musee  de  Tlemsen  (Journ.d.  Savants  1906).  Grund- 
legend  fiir  die  beginnende  Forschung  und  bis  heute 
sind  die  Werke  von  Girauit  de  Prangey,  Essai  sur 
I'architecture  des  Arabes  et  des  Maures  en  Espagne, 
en  Sicile  et  en  Barbaric  (Paris  1841)  8",  und  Monu- 
ments arabs  et  mosqu^es  d'Espagne,  contenannt  souve- 
nirs de  Granade  et  de  I'AIhambra.  Mosquee  de  Cordove,  Alcazar  et  Giralda  de  Seville  (Paris  1839), 
in  fo.  C.  Uhde,  Baudenkmaler  in  Spanien  und  Portugal,  2  Bde.  f"  (Berlin,  Wasmuth  1892)  bietet  gutes  Abb.- 
Material.  G.  Margais,  Les  monuments  Arabes  de  TIemcen ;  ders.  in  Revue  Afric.  49  und  50,  ders.  L'art  en 
Algerie,  Alger  1906.  Eingehend  monographisch  ist  Saladin,  La  mosqu€e  de  Sidi-Okba  a  Kairouan  (Paris 
1903)  in  4",  T.  1  der  Monuments  arabes  de  la  Tunisie.  Daselbst  weiterer  Literaturnachweis.  Ober  Cordoba  vgl. 
auchEnzykl.  d.  Islam  I.  Marcel  Dieulafoy,  Qesch.  d.  K.  in  Spanien  und  Portugal.  8o  (Hoffmann,  Stuttgart  1913). 
Ober  Agypten  und  Maghrib:  Saladin,  Manuel  d'art  Musulman  I.  L' Architecture;  das.  ausfiihrliche 
Literatiirnachweise;  F.  T.  Rivoira,  Architettura  Musulmana  (U.  Hoepli,  Milano  1914). 


£S5r: 


Abb.  75.    Kairo,  Moschee  el 
Hakim,  Nordminaret. 


Abb.  76.   Kairo, 

Moschee  el  Hakim, 

Sudminaret. 


V. 
Der  friihislamische  Fassadenstil  und  die  Bauornamentik. 


Die  Filiation  der  islamischen  Baukunst  von  der  chaldaischen  tritt  besonders  klar  in  der 
Organisierung  der  Mauern  und  in  der  Gliederung  der  Mauerflachen  hervor,  weniger 
in  der  ornamentaldekorativen  Ausstattung.  Erklarlicli  ist  dieses  Weiterleben  der  alien 
babylonischen  und  assyrischen  Traditionen  unschwer  durch  die  Kontinuitat  der  Besiedelung 
bis  in  die  islamische  Zeitperiode,  die  an  vielen  der  alten  historischen  Platze  stattfand.  Starb 
doch  z.  B.  Alexander  d.Gr.  im  Palast  des  Nebukadnezar  (651  —  604)  in  Babylon,  das  er  —  ein 
erster  Ausgraber  —  vom  Schutt  hatte  reinigen  lassen,  wo  es  zerstort  oder  verfallen  war.  In 
Tello  bietet  ein  Torweg  ein  Beispiel,  wie  seleukidische  Baumeister  den  alten  Stil  der  Rillenfassade 
Cbernahmen  (vgl.  Handcock,  Mesop.  Archaology  Pl.V).  ^Die  Grundprinzipien  fiir  Bauanlagen 
waren  in  Mesopotamien  von  den  altesten  Zeiten  bis  in  die  islamische  Periode  diegleichen  geblieben, 
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Abb.  77.   Kairo,  Fassade  der  Moschee  el  Aqmar 

(nach  Sir^ygowski,  Aniida). 

ja  leben  zum  guten  Teil  bis  heute.  Diestiindige  Bedrohung  der  stadtischen  und  landlichen  Sicd- 
lungen  von  seiteii  scliwarmender  kriegerischer  Nomadcnhordeii  fiilirle  dainals  wielicntc  /iirUni- 
giirtungniit  Festungsmauerii  und  das  Hofsystem  war  und  blieb  fiir  Tcm|)el,  Palastc  und  Mauser 
in  alien  Zeiten  Regel.  Aus  diesen  durcli  auRcre  Notwendigkeiten  und  Lcbensgewolinheiten  be- 
bedingten  Bausystemen  entwickelten  sich  im  altcn  Orient  zwei  Artcn  von  Mauergliederung,  die 
eine  fiir  die  AuBenmauern,  die  andere  fiir  innere  oder  hofscitige  Mauern.  Zwock  der  ersten 
war  der  Schutz  gegcn  den  Feind,  walirend  die  zwcite  die  dekorative  Funktion  der  Fassade 
im  eiigcren  Sinn  zu  erfiillen  hatte.  Die  Au(5enmauer  war,  sofern  sie  zur  Verteidigung  diencn 
sollte,  meist  als  Turmmaucr  mit  vorspringcndem  befcsligten  Forbau  ausgebaut.  In  diesen 
Fallen  beschrankte  sich  die  fassadcnmaBigc  Ausstatlung  aul  dfi\  let/.lcreii.  Dagegen  warcn 
die  massiven  Mauern  der  Terrassentempel  (Ziggurats)  in  der  Regel  durch  ein  Syslem  von 
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Risaliten  und  stufenformig  profiiierten  Re- 

zessen,  spater  durch  Halbrundpfeilerreihen 

(Warka)   gegliedert.     Palast-   und   Hauser- 

fronten  wurden  auch  mit  Zackenvorspriingen 

(Sageprofil)  gegliedert  (vgl.  Koldewey,  Das 

wiedererstehende  Babylon,   Abb.  69  u.  240). 

Auch  die  Hofmauern  der  babylonischen  Tem- 

pel  waren  mit  freilich  seichteren  Rillen  belebt 

(ebenda  Abb.  40  u.  247).    Lehmziegelmauern 

waren  mit  gebrannten  Ziegeln  und  Asphalt, 

meist  aber  mit  weiBem  Gipsmortel  verkleidet; 

doch  wissen  wir  iiber  deren  Dekor  vorlaufig 

nichts.    Soweit  man  heute  sehen  kann,  waren 

auch  die  Hoffassaden  neutral,  d.  h.  sie  sagten 

durch  ihre  Gliederung  nichts  von  den  Innen- 

raumen  aus,  zu  denen  nur  einige  Tiiren  ver- 

mittelten.   Lichtoffnungen  waren,  wenn  iiber- 

haupt,  so  oben  unter  dem  Dache  reihenformig 

angebracht. 

Dieses  Wandbau-  und  Wanddekorations- 

system  des  alten  Babylonien  und  Assyrien 

wurde  von  den  nachfolgenden  Herrscherge- 

schlechtern  ubernommen  und  hat  sich  trotz 
mancher  Modifizierungen  im  wesentlichen  lange  erhalten.     Ein  wertvolles  Denkmal  sasani- 
discher  Fassadenbildung  besitzt  die  Kais.  Archaologische  Kommission  in  Petersburg  in  einer 
sasanidischen  Silberschiissel,  deren  Turmbau 
gewissermatien  alle  Requisiten  der  Fassaden- 
bildung ihrer  und  derFolgezeit  vereinigt  zeigt : 

Die  Nischengliederung  des  ersten  Geschosses 

mit  dem  vorspringenden  Tor,  eine  Reihe  von 

Muschelnischen  eine  Rundbogenfenster-  (oder 

nischen-)  Reihe,   zinnengekronte   Wehrgi^nge 

und  Loggien,  die  hier,  da  sie  aus  Holz  ge- 

bildet  waren,  einzig  iiberliefert  sind  und  von 

der  friihen  Anwendung  dieses  fiir  die  spiitere 

islamische  Haus-  und  Palastfassade  so  wich- 

tigen  Bauteiles,  den  Beylie  von  der  indischen 

Holzarchitcktur  herleitet,  zeugen  (Abb.  79). 

Die  wichtigste  Neuerung  im  System  der  Wand- 

behandlung  war  die  Einfiihrung  der  oben  im 

Rundbogen  abschlieBendeii  Mauernische,  die 

an  Stelle  der  Rillenfassade  trat  undder  Fenster- 

nischenreihen;  Neuerungeii,  die  wir  in  Er- 

mangelung   seleukidischer  an  den  sasanidi- 
,        r.   .  i  I        1  i-  1  ••  n  Abb.  79.    Sasanidische  Silberschale 

SChen  Rumen  ZUerSt  konstatieren  konnen.    AO  (Petersburg,  Kais.  Arch.  Kommission)  phot.  F.  Bruckn,a„„  A  -G. 


Abb.  78.  Kairo, Mauertor der Moscheedes Zahir  Bejbars 

(phot.  H.  Gluck). 
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Abb.  80.  Sistan,  Ruinenfeld  von  Sarotar:  Tahl  Das 

(Zcichaung  von  A.  LampI  dach  Phol,  v.  H  Mac  Mahon). 


der  Blendfassade  des  Taq-i-Kesra  ist  die  Vereinigung  beider  Gliederungssysteme,  der  alien 
vertikalen  Rillenfassade  und  der  horizontal  geteilten  Blindfensterfassade  durchgefijhrt  und 
wird  von  der  islamischen  Baukunst  ubernommen  und  weiter  entwickelt  ('Amman  Abb.  35, 
Torfassade  von  Charani,  Ochejdir)  (Abb.  40). 

Waren  nun  auch  die  Elemente  dieses  Fassadendekors  in  der  hellenistischen,  besonders 
nabataischen  Architektur  Syriens  schon  vorhanden  (vgl.  H.  C.  Butler,  Ancient  Architecture 
in  Syria  pass.),  und  erklaren  sich  viele  formale  Wandlungen  aus  dem  Ziegelmaterial,  so  ist 
doch  die  Steigerung  ins  Riesenhafte,  mit  der  hier  die  sasanidische  Kunst  einsetzt  und  die 
in  der  persisch- islamischen  Architektur  ihre  Fortsetzung  findet,  allein  eine  kiinstlerische 
Schopfung  ersten  Ranges.  Die  Untstehung  dieser  Schopfung  ist  heute  noch  ein  ungelostes 
Problem  —  die  Isoliertheit  des  Taq-i-Kesra  als  einzige  Ruine  mitten  in  einer  ungeheuren 
menschenleeren  Ebene,  die  einst  die  Doppelstadt  Seleukia-Ktesiphon  trug,  erkliirt  seine  kunst- 
historische  Isoliertheit.  Es  ist  jedoch  bezeichnend,  daB  ein  bisher  unbekannter  Verwandter 
des  Taq  am  Ruinenfeld  von  Sarotar,  ostlich  vom  Hamunsee  in  Sistan  steht  (Abb.  80).  Die 
Datierung  dieser  Tahl  Das  genannten  Ruine  ist  unbekannt,  der  Bau  kann  vorislamisch 
sein,  ist  aber  wahrscheinlich  friihislamisch.  Die  Obereinstin.mung  mit  dcm  Bogen  des 
Chosrau  ist  auffallend,  wenn  auch  die  MaBe  bescheidener  sind.  Solange  jedoch  iiber  die 
ungeheuren  Ruinenfelder  Sistans  keine  Untersuchungen  vorliegen  (als  Vorlage  unserer  Ab- 
bildung  diente  ein  anders  nicht  wiederzugebender  Rasterdruck  nach  einer  photographischen 
Aufnahme  von  H.  Mac  Mahon,  der  ohne  niiheren  Kommentar  im  Geogr.  Journ.  1906  ab- 
gebildet  ist),  lassen  sich  keine  anderen  Schliisse  ziehen  als  diese,  daB  an  entgegengesetzten 
Enden   des  persischen  Rekhes  in   der  sasanidisch-islamischen  Obergangszeit  ganz  iihnliche 
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Architekturen  entstehen.  Die  zeitlich  nachsten,  heute  noch  stehenden  Fassaden  solcher  Art 
sind  die  Riesenportale  der  timuridischen  Medresen  in  Samarqand  (14.  Jhh.).  Was  dazwischen 
lag,  ist  verschwunden.  Deshalb  ist  die  Existenz  eines  so  vereinzelten  Zwischengliedes,  wie 
des  Tahl  Das  von  groBter  Bedeutung  fiir  den  Aufbau  der  Entwicklungsgeschichte.  Es  be- 
wahrt  uns  vor  parthenogenetischen  Hypothesen. 

Der  Obergang  von  der  sasanidischen  zur  islamischen  Wandgliederung  und  zutn  Fas- 
sadenstil  vollzieht  sich  so  unmerklich,  daB  von  einem  neuen  Stil  zunachst  gar  nicht  die  Rede 
sein  kann.  Daher  sind  aucb  die  profanen  Denkmaler  der  Obergangszeit  wie  die  omajja- 
dischen  Wustenschlosser,  heute  nach  stilistischen  Kriterien  allein  noch  nicht  endgultig  be- 
stimmbar.  Die  neue  Religion  begniigte  sich  mit  der  Schaffung  einer  ihren  Anforderungen 
entsprechenden  raumlichen  Gestaltung  des  Kultbaues.  Der  konstruktive  Ausbau,  die  auBere 
Umfriedung  und  die  dekorative  Ausstattung  aber  blieben  vollig  den  herrschenden  Tradilionen 
freigestellt.  Hier  setzte  der  Wettbewerb  der  Stile  ein,  die  sich  mit  ihren  Tragern  durchein- 
andermischten.  Zunachst  erkennen  wir  die  Nachwirkung  der  aitmesopotamischen  Traditionen 
noch  in  den  Festungsmauerfassaden  der  <^Askarmoscheen  in  Samarra  und  Kairo.  Die  Ril- 
lenfassade  lebte  an  den  prisniatischen  Basen  der  Malwijen  von  Samarra  fort.  Ja,  sie  lebte 
an  einem  nordafrikanischen  Leuchtturra,  dem  Menara  von  Qal'a  Benni  Hammad  (Prov.  Con- 
stantine)  vom  Anfang  des  1 1.  Jahrhunderts  noch  einmal  in  ihrer  ganzen  Ursprunglichkeit 
auf.  Dagegen  bilden  die  Rundpfeilerreihen,  wie  sie  am  parthischen  Terrassenbau  in  Warka 
zum  ersten  Male  erschienen  sind  und  die  Zweikantfolgen  dieUmkleidungenderzahlreichen  iiber 
Nordpersien  und  Churasan  verbrciteten  Grabtiirme  und  der  Minarete  von  Gazna  und  Delhi, 
Denkmalergruppen,  die  spater  behandelt  werden.  Fiir  die  geraden  Mauerfluchten  aber  biir- 
gerte  sich  seit  der  sasanidischen  Kunst  die  meist  flache,  oben  rund  oder  spitzbogig  abschhe- 
Cende  Mauernische  als  Ghederungsform  in  Iran  und  den  ostlidien,  sowie  in  den  von  Iran 
beeinflufilen  westlichen  Provinzen  des  Islam  ein.  Sie  gelangte  iiber  Italien  und  Spanien  in 
die  lombardische  und  romanische  Architektur  und  sie  herrscht  in  Persien  bis  heute.  An  den 
Ziegelbauten  wurden  vor  die  Mauerintervaile  der  Nischen  meist  Rundpfeiler  gestellt  und  die 
Giebelfelder  konchenartig  ausgerundet  zum  Vorteil  der  raumlichen  Auflosung  der  Mauer- 
flachen.  Durch  muschelige  Rippung  der  Giebelfelder  und  dutch  Auszackung  der  Bogenfriese, 
ubrigens  zwei  hellenislische  bezw.  sasanidische  Requisiten,  wurde  das  Schlagschattenspiel 
und  damit  die  dekorative  Wirkung  solcher  Nischenfronten  gesteigert.  Im  kleineren  MaBstab 
bildeten  sie  als  Blindfensterreihen,  die  nach  ganz  bestimmfen  Proportionsgesetzen  eingestellt 
wurden,  dekorative,  meist  obcn  rahmende  Mauerfriese  (Ochejdir,  Stadttor  von  Raqqa).  In 
Kairo  biirgerte  sich  das  Nischensystem  an  den  Fassaden  der  Fatimidenraoscheen  ein,  jedoch 
in  einer  dem  Steinmalerial  gemaBcren,  strengeren  Form,  mit  eckigen  Stufenrezessen  wie  an 
den  christlichen  und  islamischen  Steinbauten  Nordmesopotamiens  und  Arraeniens.  Fine  Aus- 
nahme  von  diesem  System  bildet  die  kleine  Fassade  der  Moschee  el  Aqmar  (1125).  Sie  ist 
ein  friiher  Vorbote  der  eigentiich  persischen  Haushoffassade,  die  im  Gegensatz  zu  den 
bisher  betrachteten  dekorativen  eine  raumdeutende,  aus  der  raumlichen  Gliederung  des  Hauses 
entstandene,  mit  ihr  organisch  verbundene  ist.  Die  funktionelie  Ausdeutung  ihrer  Zierglieder 
wird  sich  spater  ergeben.  An  der  Moschee  el  Aqmar  ist  sie  allerdings  als  rein  dekorative 
Blendfassade,  die  mit  dem  Innenbau  nichts  zu  tun  hat,  verwendet. 

Die  Baumeister  der  westlichen  Moscheen  (von  Quairuan,  TIemsen,  Tunis,  Cordoba, 
Sevilla  u.  a.)  folgten  durch  Verstarkung  der  Umfassungsmauern  mittels  Strebepfeilern  (Abb. 71) 
einem  andern  in  Persien  vollig  unbekannten  Prinzip,  das  der  durchaus  struktiv  organisierenden 
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Abb.  82.    Riemenzunge  der  Volkerwan- 
derungszeit  car.  8.  Jahrh. 

(Aus  Hohenberg  in  Oberoslerreich). 


Abb.  81 .  Jerusalem,  Felsendom :  Arkadenmosaik  v.  J. 72 d.H.  (691/92  n.Chr.) 

(nach  M.  de  Vogiie,  Le  Temple  de  Jerusalem). 


Abb.  83.     Stuckdekor  in  EI 
Gharra,  9.  Jahrh. 

(nach  Phot.  v.  Oppenheim). 
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Abb.  84.    Jerusalem,  lelseudom:  Mosaik  im  Tam- 
bur  der  Kuppel  v.  J.  418  d.  M.  (1027  ii.  Chr.). 


Abb.  8b.    C^)assr  ct  Tuba,  Steinrelicf,  8.  Jalirh. 

(nach  Musil.  Qusscjr  ^'Viiira). 
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Gotik  naher  steht.  Sie  begaben  sich  damit  der  feierlich  rhythmischen  Wirkung  der  jeder  struk- 
tiven  Not  vorbeugenden  Verkleidungsfassaden  des  Ostens. 

Eine  Gruppe  fiir  sich  bilden  die  Fassade  von  Mschatta  und  die  Zimmer-  und  Saal- 
wande  der  Hauser  und  Palaste  von  Samarra  (Abb.  45  ff.,  86).  Bei  aller  sonstigen  Verschiedenheit 
verbindet  sie  das  den  altorientalischen  Orthostaten  entstammende  Dekorationssystem.  Dabei 
ist  freilicii  das  Urspriingliche  des  Orthostatenbaues,  die  Verschiedenheit  des  Materials  ver- 
nachlassigt,  nur  die  auf  dieser  Unterlage  entstandene  Tradition  der  Dekorierung  des  Mauer- 
sockels  wurde  beibehalten.  Dieses  bei  den  Hettitern  und  Assyrern  heimische,  auch  in  Pasar- 
gadae  noch  angewendete  Mauerungs-  und  Dekorationssystem  (die  altorientalischen  Orthostaten 
waren  stets  figiirlich  geschmiickt)  lebte  an  neueren  persischen  Bauten  wieder  auf  und  hat  sich 
dort  bis  heute  erhalten.  In  Samarra  sind  die  Sockel  der  Wande  bis  zu  einer  Hohe  von  zirka 
einem  Meter  dekoriert,  ferner  die  oberen  Kanten  der  Wande,  die  Tiirrahmen  und  manchmal 
auch  die  Tiirleibungen.  Ober  den  Sockeln  sind  die  Saalwande  mit  verschieden  geformten 
Nischen  geschmiickt.  Das  Material  der  Dekorationen  ist  Gips,  der  mit  einem  Anstrich  von 
Schlemmkreide  versehen  wurde.  Ober  die  Herkunft  des  Dekorationsstils  von  Samarra  wissen 
wir  nichts,  konnen  jedoch  annehmen,  daB  sie  ihn  als  Pflanzstadt  Baghdads  von  der  Residenz 
iibernommen  hat,  von  deren  Bauten  zur  Zeit  der  "^Abbasiden  uns  die  Ruinen  von  Samarra 
allein  ein  Bild  geben  konnen. 

An  den  Fassaden,  noch  viel  mehr  aber  an  den  Innenwanden  der  Moscheen  und  Hauser 
wuchs  eine  Ornamentik,  die  mit  ihrer  Mannigfaltigkeit  an  Technik,  Komposition  und  Einzel- 
motiven  den  internationalen  Charakter  der  islamischen  Kunst  am  deutlichsten  zum  Ausdruck 
brachte.  Ornamentale  Systeme  verschiedener  Herkunft,  aus  verschiedenem  Material  und  ikono- 
graphischen  Traditionen  hervorgegangen,  prallen  in  Vorderasien  Sufeinander  und  vermischen 
sich  zu  neuen.  Stein-,  Ziegel-,  Sfuck-,  Holz-  und  Textilornamentik  losen  sich  oft  von  ihrem 
angestammten  Material  los  und  erscheinen  auf  wesensfremdem  wieder.  Ist  die  Voraussetzung 
fiir  diese  Vermischung  der  Schmuckmotive,  die  Vermischung  ihrer  Trager,  herbeigefiihrt  durch 
die  ostwestlichen  und  siidnordlichen  (arabischen)  Volkerwanderungen  in  Westasien,  so  liegt 
der  tiefere  Grund  fiir  den  neu  entstehenden  Stil  freilich  zweifellos  im  gemeinsamen  Kunst- 
wollen  aller  dieser  orientalischen  Volker,  das  alle  Materialschwierigkeiten  zu  iiberwinden  weiB, 
um  zu  seinem  Ziel  zu  gelangen.  Dieses  Ornamentchaos  beginnt  nicht  etwa  erst  mit  der 
islamischen  Bewegung,  sondern  reicht  weit  in  den  Hellenismus  zuriick. 

Mit  der  islamischen  Welteroberung  aber  wird  der  Austausch  durch  den  immer  mehr 
einsetzenden  groBziigigen  Weltverkehr  und  durch  Anwendung  der  Leiturgie  (vgl.  S.  6)  ge- 
steigert  und  weiter  gespannt.  Gleich  die  omajjadische  Bauornamentik  gibt  Zeugnis  dafiir. 
Nicht  umsonst  berief  Walid  fiir  seine  Bauten  auch  Perser  und  Inder  (vgl.  S.  21).  Die 
Resultate  konnten  nicht  ausbleiben  und  die  Stileigenheiten  dieser  Kulturlander  von  eminenten 
Eigenarten  setzten  sich  in  den  Einzelformen  oder  in  der  Technik  durch.  Der  EinfluB  per- 
sischer,  speziell  sasanidischer  Formen,  auf  die  Mosaikornamentik  etwa  des  Felsendomes  (Abb.  81 
u.  84)  oder  auf  die  rechtsseitigen  Dreiecke  der  Mschattafassade  (Taf.  I  u.  Abb.  86)  liegt  ja  dank 
Strzygowski,  der  uns  dafiir  die  Augen  geoffnet  hat,  heute  fiir  uns  klar  zutage.  Schwieriger 
ist  der  Nachweis  des  indisch-turkestanischen  Einflusses.  Auch  diesen  hat  Strzygowski  als  erstcr 
erkannt  und  durch  Gegeniiberstellung  der  badenden  Frau  in  Qussejr  "^Amra  (Abb.  27)  und 
einer  ahnlichen  Darstellung  auf  einem  Wandbild  in  Dandan  Uiliq  in  Chotan  an  einem  kon- 
kreten  Beispiel  iiberzeugend  nachgewiesen  (Zeitschr.  f.  Ass.,  27.  Bd.,  1912).  Er  offenbart  sich, 
wie  ich  glaube,  auch  an  der  Mschattafassade  deutlich,  am  Ganzen  wie  im  Detail. 

Ernst  Diez,  Die  Kuast  Uer  islamischen  Volker.  5 
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Abb.  86.   Mschatta,  Hnksseitiger  Torturm  (Berlin,  K.-F.-M.). 


Die  Umbreciiung 
eines  antiken  Akantiius- 
sima  zum  Zickzackfries 
ist  eine  Vergewaltigung, 
die  einen  tiefen  Grund 
haben  muB.  Desgleichen 
sind  die  monumentalen 
Bossen  nicht  ohne  weite- 
res  erklarbar.  Die  Vor- 
bilder  fiir  dieses  hier  zur 
reinen  Dekoration  gewor- 
dene  System  kbnnen  nur 
struktiver  Natur  sein.  Sie 
diirften  in  solchen  Um- 
wallungsmaueni,  wie  sie 
fiir  die  Tempelbezirke  in 

Chinesisch  -  Turkestan 
typisch  sind,  zu  suclien 
sein  (Abb.  87).  Hier  hat 
sich  das  gleiche  System 
in  seiner  arcliitektonisch- 
dekorativen  Urspriing- 
lichkeit  bis  heute  erhalten. 
In  vielen  der  Dreiecks- 
nischen  sieht  man  auch 
das  Vorbild  der  Bosse,  den  Kopf  eines  zylindrischen  Fiillsteins  (deutlicher  auf  Abb.  227  dess.  Bds).  Der 
Ursprung  dieser  hier  scheinbar  mit  ungebrannten  Ziegeln  ausgefiihrten  Balustradenform  ist  vvohl  im  Holzbau 
zu  suchen,  auf  den  ja  bekanntlich  die  meisten  Bauformen  des  indoturkestanischen  Kunstkreises  zuriickge- 
fiihrt  werden  miissen,  um  erklarbar  zu  werden.  Das  gleiche  Baumotiv  wurde  als  Hbhenfries  auf  islamisch- 
kirgisischen  Orabkuppelbauten  verwendet.  Ein  solcher  Bau  steht  in  Dschanikend  am  Sir  Darja  (vgl.  Abb.  in 
Globus,  23.  Bd.).  Die  Herkunft  des  architektonischen  Geriistes  der  Fassade  weist  auch  auf  den  Ursprung  der 
ornamentalen  Oesamtidee.  Das  Detail  freilich  ist  durchaus  hellenislisch  und  'iraqenisch-persisch.  DaB  jedoch 
der  antike  Formensinn  ohne  fremden  EinfluB  zu  dieser  uppigenPrachtentfaltung  gekommen  ware.kann  man  wohl 
kaum  annehmen.  Endlich  kundet  sich  in  der  Uberwucherung  der  Slrukturen  durch  das  Detail  (Abb.  88) 
ein  dem  indischen  gleichgesinnter  in  Vorderasien,  zumal  in  Persien  sonst  ganz  fremder  Geist  an. 

In  der  '^Abbasidenzeit  gewann   mit  der  Stuckornamentik  das  eigentlich-persische  Deko- 
rationsprinzip  die   Oberhand.     Die  von   de  Morgan  entdeckten    Reste   sasanidischer   Stuck- 

dekorationen  in  Qal  "^a-i-hesar 
dar  beweisen,  was  dem  Reisen- 
den  in  Persien  Ruinen  neue- 
ren  Datumsiiberallnalielegen, 
daf5  der  Stuckdekor  das  natio- 
naipersisclie  Sclnnucksystem 
seit  jelier  war  und  bis  iieute 
gcbliebcii  ist.  Hauptdcnkmiiler 
dieser  lechnik  aus  der  I'ruli- 
zeit  sind  Samarra,  Maqam 
<"Ali,  al  Gliarra,  Dscliamit  ibn 
lulun,  el  Asliar,  el  Hakim  u. 
aiidere  in  Kairo,  die  iiltere 
<^Adrakirche  im  Dejr es  Surjani 
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Abb.  88.    Mschatta,  Ornamenlik  am  rechtseitigen  Ende 
der  Fassade 

(Phot.  B.  Schulz). 


an  den  Natronseen.    In  Samarra,  wo 

Hauser  und  Schlosser  in  der  gleichen 

Art  dekoriert  wurden,  unterscheidet 

Herzfeld  drei  bis  vier  Stile,  die  in  An- 

betracht  der  kurzen  Lebensdauer  die- 

ser  Stadt  (838—883)  nur  als  Erschei- 

nung  des   Leiturgiewesens  erklarbar 

sind.  Die  mit  Formen  gepreBte  Orna- 

mentik  des  ersten   Stils  wird  durch 

seichte,  kerbschnittartige  Kurven  er- 

zeugt,  die  kaum  Schlagschatten  wer- 

fen  konnen.  Die  Palmettenmotive  sind 

durch  die  flachige  Behandlung  und 

mangelnde  Detailgliederung  kaum  er- 

kennbar  (Abb.  45).    Die  Ornamente 

des  zweiten  Stils  sind  ebenfalls  mog- 

lichst  flachenfiillend  behandelt,schlie- 

Ben  jedoch  einen  tiefschattenden  Orund  ein.    Sie  sind  deutlich  gegliedert  durch  Wechsel  von 

glatten  und  netzartig  gemusterten  Flachen  und  in  kleinen  geschlossenen  Kompositionen  ge- 

rahmt  nebeneinander  gesetzt  (Abb.  46).    Im  dritten  Stil  ist  die  flachige  Wirkung  durch  mehr 

Detailgliederung  und  selbstandiger  Absetzung  der  ornamentalen  Elemente  (besonders  des  Wein- 

blattes)  gegen  den  tiefen  dunkelnden  Grund  einer  mehr  farbig  plastischen  Wirkung  gewichen 

(Abb.  47).    Der  bedeutsamste  Unterschied  zwischen  dieser  Ornamentik  und  der  von  Mschatta 

ist  die  Verdrangung 

des  Grundes  bis  zum      

Aufiersten.  MuBtedie 
langst     angewendete 

Tiefendunkelfechnik 
schon  in  dieser  Rich- 
tung  gehen  um  zu 
ihrem  Ziel  zu  gelan- 
gen.sohandeltes  sich 
jetzt,weniger  im  drit- 
ten, als  im  ersten  und 
zweiten  Stil  um  ganz 
neue  Stilprobleme  und 
-effekte,  deren  plotz- 

liches     Erscheinen 

stutzig  macht.     Die 

Ornamentik  des  ersten 

Stils  verrat  eine  deut- 

liche       Verleugnung 

ihres   vegetabilischen 

Ursprungs  zugunsten 

■        .        •,•  Abb.  89.    Halle  in  einem  Haus  in  Miragram,  Prov.  Tschilrai  im   Hindukusch 

emer  Kurvnmear-geo-  ,„3^„  f^  ^^  s,,j„  R„i„3  „,  o„^„  cha.hay  u. 
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BEDEUTUNG  DES  KUNSTWOLLENS 


Abb. 


yu.    Cliargird  in  O&tchurasai!,  Alosclieeruine,  Schriftfries  aus  sounen- 
getrockneter  Lehmerde  ohne  Kalkiiberzug 

(Phot.  Diez). 


metrischen.  Herzfelds 
Ableitung  vom  Holz- 
stil  hat  manches  fiir 
sich.  Der  hier  wieder- 
gegebene,  in  vielfa- 
cher  Hinsicht  inter- 
essante  Empfangs- 
raum  eines  persischen 
Hauses  in  Indisch- 
Tibet  moge  die  Mog- 
lichkeit  und  Berechti- 
gung  solcher  Ablei- 
tungen  erweisen  und 
zeigen,  welche  Rolle 
die  Holzschnitzerei 
als  Flachendekor  in 
Zentralasien  auch 
heute  noch  spielt 
(Abb.  89).  Es  muB 
ferner  beachtet  wer- 
den,  daB  eine  groBe 
Gruppe  von  Riemen- 
zungen  und  -beschlagen  der  Volkerwanderungszeit  formal,  in  der  Verdrangung  des  Grun- 
des,  das  gleiche  Ziel  verfolgt,  wie  diese  Stuckornamentik.  Die  Nebeneinanderstellung  elner 
Riemenzunge  und  eines  Stuckmusters  (im  zweiten  Samarrastil)  beweist  das  (Abb.  82,  83). 
Auch  die  punkt-  und  strichartigen  Vertiefungen  wurden  da  wie  dort  zur  Erreichung  der  gleichen 
Effekte  ausgestochen  (vgl.  J.Hampel,  Altertiimer  des  friihen  Mittelalters  in  Ungarn  pass.).  Es 
ware  daher  falsch,  die  Samarraornamentik  aus  dem  Material  zu  erklaren  und  die  schnittige  Weich- 
heit  des  Stucks  als  den  Ursprung  dieser  Ornamentik  anzusehen.  Der  Kalkstein  der  Mschatta- 
fassade  ist  beinahe  ebenso  weich  und  hatte  der  gleichen  Ornamentik  keinen  Widerstand  ent- 
gegengesetzt.  Anderseits  hat  die  persische  Stucktechnik  kein  wie  immer  geformtes  Ornament 
zuriickgewiesen,  ist  vielmehr  jeder  Form,  wenn  ihre  Zeit  gekommen  war,  gerecht  geworden, 
vom  fast  schattenlosen  Flachornament  bis  zu  den  acht  Zentimeter  tiefen  Furchen  des  Tiefen- 
dunkeistils.  Das  von  Alois  Riegl  in  so  geistvoller  Weise  propagierte  KunstwoUen  muB  daher 
als  Generator  besonders  auf  ornamentalemGebiet  stets  mitberiicksichtigt  werden.  Die  Ornamentik 
des  zweiten  Stils  wurde  in  der  Foigezeit  die  typische  persische  Stuckornamentik,  die  wir  in 
Persien  sowohl  wie  in  Agypteif  bis  in  das  14.  Jaiirhuiidert  verfolgen  konnen.  Die  Flach- 
Ornamentik  des  crsten  Stils  blieb  Ausnahme.  Die  Weinblattornamentik  des  dritten  Stils  finden 
wir  im  9.  und  10.  Jahrhundert  in  weitentfernteii  Punkten  des  islamischen  Weltreichs.  Schone 
jjeispiele  dieser  Ornamentik  birgt  die  iiltere  <^Adrakirche  im  syrischen  Kloster  an  den  Natronseen 
ill  Agypten  und  die  Azharmoschee.  Ich  land  sie  aber  anderseits  in  zwei  Baudenkmalern  des 
11.  und  12.  Jahrhunderts  in  Ostchurasan,  in  Chargird  und  Sengbest  in  Stuck  und  gemalt. 
Sie  findet  sich  in  Chargird  noch  zum  Teil  in  ihrer  alten  Form,  wie  in  Samarra  und  in  der 
<^Adrakirche,  aber  auch  schon  in  einer  neuen,  durch  Ausbildung  der  Gabchanke,  die  hier 
zeitlich  zum  crsten  Male  auftritt  und  in  der  Foigezeit  bekanntlich  ein  i  iauptinotiv  der  islamisclien 
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Ornamentik  wird.  Von  dieser  neuen  Stufe  gibt 
Abbildung  90  eine  Probe.  Die  besondere  Schon- 
heit  dieses  kufischen  Schriftfrieses  liegt  in  der 
Musterung  des  Grundes,  von  dem  sich  in  hohem 
tiefschattenden  Relief  die  Lettern  des  „bliihen- 
den  Kufi"  ablieben.  (Aucii  in  der  genannten 
Kirche  des  Dejr  es  Surjani  ist  die  Ornamentik 
zum  Teil  mit  gemustertem  Orund,  aber  durchaus 
mit  den  alien  Motiven  durchgefiihrt.)  Ms  Tra- 
ger  des  Grundmusters  zieht  sich  eine  zwei- 
streifige  Wellenranke  durch  die  Mitte  des  Frieses. 
Damit  ist  auch  der  Urtypus  des  bisher  nur  von 
den  westliciien  fatimidisclien  und  anderen  Denk- 
malern  her  bekannten,  bliihenden  kiifischen 
Schriftfrieses  gefunden.  Wird  man  ihn  im 
Gegensatz  zur  bisherigen  Meinung  nach  dem 
islamischen  Osten  verlegen  miissen  ?  Die  Schrif t- 
friese  bilden  in  der  islamischen  Bauornamentik 
eine  Klasse  fiir  sich,  da  die  Epigraphik  stets 
bewuBt  dekorativ  angewendet  und  den  dekora- 
tiven  Gesetzen  untergeordnet  wird. 

Die  Ziegelornamentik  setzt  in  friih- 
islamischer  Zeit  in  Nord-  und  Nordostpersien 
mit  zahlreichen  Baudenkmalern  aus  gebrannteii 
Ziegeln  ein  und  hat  sich  mit  dieser  Bautechnik 
vornehmlich  in  den  Provinzen  der  kaspischen 
Niederung    bis    heute    erhalten.     Die    altesten 

noch  stehenden  Bauten  dieser  Art  sind  Tiirme,  und  zwar  Grabtiirme,  Wachttiirme  und  Mina- 
rete,  die  bis  in  das  10.  Jahrhundert  zuruckreichen.  Die  Trager  dieser  Ziegelbautechnik  waren 
aller  Wahrscheinlichkeit  nach  die  Parther,  jener  iranische  Volksstamm,  dessen  Reich  zur 
Zeit  Alexanders  des  GroBen  die  Provinzen  sudlich  und  westlich  des  Kaspischen  Meeres  um- 
faBte,  und  der  unter  den  Arsakiden  (ca.  256  v.  Chr.  bis  ca.  230  n.  Chr.)  ganz  Iran  und  Mesopo- 
tamien  beherrschte.  Das  alteste  noch  in  Ruinen  erhaltene  Baudenkmal  aus  gebrannten  Ziegeln 
in  Nordpersien  (sowie  in  Persien  iiberhaupt)  ist  die  sogenannte  Alexandermauer,  die  vom 
Kaspischen  Meere  westlich  gegen  Gumbet-i-Qabiis  zieht  und  heute  noch  durch  Wall  und 
Graben  sichtbar  ist.  Sie  war  aus  quadratischen  Riesenziegeln  (bis  40  cm)  gebaut.  Ihre 
Datierung  ist  ungewiB,  sie  wird  vielfach  als  Bau  des  Chosrau  (um  560  n.  Chr.),  von  anderen 
fiir  alexandrinisch  gehalten.  Jedenfalls  war  sie  eine  Schutzmauer  gegen  die  turkischen 
Nomadenhorden  (vgl.  Iran.  Phil.  II.,  535  f.).  Es  ist  bezeichnend,  daB  sich  die  quadratische 
Ziegelform,  an  GroBe  bis  20  cm  abnehmend,  weit  in  die  islamische  Zeit  erhalten  hat.  Die 
Bauornamentik,  die  sich  an  diesen  Ziegelbauten  entwickelte,  ist  eine  materialgemaBe.  Sie 
wurzelt  in  statisch-struktiven  Gesetzen  des  vorgeschrittenen  Ziegelbaues.  Sie  wurde  gebildet  ent- 
weder  durch  Vorkragen  der  Ziegel  uber  die  Grundflache,  oder  durch  divergierende  kunstvolle 
Bindungen  in  der  Flache,  drittens  durch  Verbindung  der  beiden  genannten  Arten,  endlich  durch 
Einbindung  von  Ziegeln  mit  farbig  glasierten    Schmalseiten.     Rauten-,  Zickzack-,   Stufen-, 


Abb.  91.    Aliiiaict   dtr  CjiabniObciice  Ul^  Scheich 
Bajezid  in  Bustam  (11.— 12.  Jahrh.) 

(nach  P.  M.  Sykes  i.  O.  J.  1911). 
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Kreuz-  und  Kreuzbandmuster  sind  die  haufigen  Ornamentformen.  Die  Rundminarete  von 
Bustam  (Abb.  91),  Damghan,  Semnan,  Chosrugird  (Sebsevar),  Sengbest  (bei  Meschhed),  dann 
die  Turme  von  Firusabad  (bei  Turschis)  Mil-i-Kusarnak  (Sistan),  Kerat  (ostl.  Chaf)  und 
Ghasna  sind  die  altesten  noch  stehenden  Trager  dieser  Ornamentik.  Es  gibt  demnach  zwei 
groBe,  voneinander  vollig  unabhangige,  verschiedenen  Wurzeln  entsprossene  Ornamentpro- 
vinzen  im  Persien  der  <^Abbasidenzeit,  die  sudliche  vegetabilische  Stuckornamentik  und  die  nord- 
liche  und  ostliche  geometrische  Ziegelornamentik.  Die  erstere  entstand  aus  dem  Bediirfnis  der 
Lehmziegelbauten  nach  Verkleidung  der  Wande  und  war  infolge  der  Nachgiebigkeit  des 
Materials  sehr  variabel,  die  zweite  war  an  steiferes  Material  gebunden,  daher  stabiler. 

Die  Verpflanzung  der  Ziegelornamentik  auf  Stein  vollzog  sich  in  Armenien  und  Nord- 
mesopotamien  entsprechend  den  Wanderungen  und  der  Ausbreitung  ihrer  Trager  zumTeil  schon 
in  vorhellenistischer  Zeit.  Mit  den  groBen  germanischen  (gotischen  und  langobardischen)  Wande- 
rungen nach  dem  Westen  fand  aber  in  den  Kaukasuslandern  ebenso  wie  spater  in  Oberitalien 
und  Spanien  auch  der  Aufstieg  der  zwei-  und  dreistreifigen  Riemenornamentik  von  ihrem  ur- 
spriinglichen  Trager,  den  Erzeugnissen  der  Kleinkunst  zur  Bauornamentik  statt.  Blieb  diese 
im  ornamental  noch  wenig  bebauten  Westen  Jahrhunderte  hindurch  in  verhaltnismaBig  un- 
vermischtem  Zustand  die  alleinherrschende,  so  fand  sie  im  schon  weitaus  kompUzierteren 
Ornamentsystem  Vorderasiens  doch  nur  mit  Auswahl  EinlaB,  soweit  sie  erwiinschte  Berei- 
cherung  bringen  konnte.  Vornehmlich  ihre  unendlich  variierbaren  Flechtwerkmuster  in  Kreis- 
und  Rautenform  waren  als  neutraler  untektonischer  Flachendekor  willkommen.  Zwischen  den 
alten  Akanthus-  und  Palmettenrankenmotiven  und  den  Riemengeflechten  fand  eine  gegensei- 
tige  Anpassung  statt,  eine  Stilisierung  einerseits  und  eine  Vegetabilisierung  (Naturalisierung) 
anderseits,  die  in  Verbindung  mit  den  versteinerten  Ziegelmustern  jene  Bauornamentik  bildete, 
die  wahrscheinlich  schon  vom  10.  Jahrhundert  ab  in  Nordmesopotamien  herrschend  wurde 
und  von  dortigen  Bauhandwerkern  in  das  fatimidische  Kairo  iibertragen  wurde.  Sie  beschrankt 
sich  iibrigens  nicht  nur  auf  Stein,  sondern  erobert  sich  in  ihrer  Heimat,  in  Nordmesopotamien 
und  den  umliegenden  Gebieten  auch  den  Stuck  als  Material.  Nur  in  Kairo  ftihren  beide 
Systeme,  das  neue  auf  Stein  und  die  alte  Stuckornamentik  ihr  gesondertes  Dasein.  Das 
friiheste  und  daher  wichtigste  Denkmal  dieser  Ornamentik  ist  die  Steinfassade  der  Hakim- 
moschee  mit  ihren  Tiirmen  und  ihrem  Tor.  Die  Nischenfassade  des  letzteren  (Abb.  74)  zeigi 
uns  diese  Ornamentik  auf  einer  friiheren  Stufe  (um  1000),  als  wir  sie  heute  an  den  noch 
erhaltenen  Denkmalern  in  Mesopotamien  kennen  lernen,  deren  altestes  ein  Mihrab  der  groBen 
Moschee  in  Mossul  v.  J.  1148  ist.  Spatere  Denkmaler  wurden  bisher  ausschlieBlich  in  Mossul 
und  dem  umliegenden  Bezirk,  besonders  im  Kloster  Chidr  Elias  an  der  Nordostecke  der  alten 
Stadtmauer  von  Niniveh  aufgenommen.  Eine  fiihrende  Rolle  spielt  sie  ferner  auf  den  soge- 
nannten  Mossulbronzen.  Da  jedoch  der  Mihrab  der  GroBen  Moschee  in  Mossul  laut  Inschrift 
von  einem  Baglidader  KiJnstler  erbaut  wurde,  ist  die  lierrschaft  dieser  Ornamentik  auch  fiir 
die  "-Abbasidenresidenz  nachgewiesen,  wo  sie  die  alte  'iraqenische  Stuckornamentik  in  den 
letzten  Jahrhunderten  der  '^Abbasidenherrschaft  abgelost  iiaben  diirftc.  Ein  Denkmal  dieser 
Art  ist  uns  denn  auch  im  Bab  el  talism  (Talismantor)  in  Baghdad  vom  Jahre  618  d.  H.  (1221 ) 
erhalten  (Taf.  H).  Dort  bildet  diese  Ornamentik  in  den  Liinettenfeldern  den  Grund  fur  eine 
figurale  Darstellung,  die  allerdings  schon  einer  andern,  der  turkotatarischen  I  ormenwelt  an- 
gehort,  die  damit  —  noch  unter  ^abbasidischer  Patronanz  —  ihre  kommende  Herrschaft  an 
den  Toren  BaghdSds  ankiindigte.  Darauf  kommen  wir  im  Abschnitt  iiber  die  seldschukischc 
Kunst  zuriick. 


Tafel  II. 


Das  Talismantor  in  Baghdad  v.  J.  1221 
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VI. 

Die  Hauptgestalten  des  persischen  Grab-  und  Sakralbaues  vom 

10.  bis  zum  18.  jahrhundert. 

„Und  die  Araber  nahmen  in  ihren  Dienst  die  „Ich  muB    mich   iiber   die    Perser   wundern: 

persische  Nation  und  nahmen  von  ihnen  die  Kunste  Tausend  Jahre  haben  sie  geherrscht  ohne  uns  (Ara- 

und  die  Gebaude  an."  ber)  nur  einen  Augenblick  notig  zu  haben,  und  wir 

(Ibn  Chaldun  Prolegomena)  haben   hundert  Jahre   geherrscht  ohne    ihrer  nur 

einen  Augenblick  entbehren  zu  kbnnen." 

(Kalif  Sulajman  (715—717),  zit.  v.  Noldeke 
in  Z.  d.  M.  G.  46.  Bd.,  S.  763  Anm.  1.) 

1.  Der  Grabturm. 

Eine  vornehmlich  in  Nordpersien  von  Ost-Churasan  bis  nach  Armenien  verbreitete  Oestalt 
des  Grabbaues  ist  der  runde  Grabturm.  Als  Zeuge  fiir  den  iranischen  Ursprung  dieser 
Tiirme  steht  ein  alter  Turm  in  Vahneh  im  Lartale  im  Elburs  (Abb.  92),  der  dort  als  Gebern- 
turm  (Heidenturm)  bezeichnet  wird  und  sicher  vorislamischen  Ursprungs  ist.  Im  Gegensatz 
zu  den  islamischen  Ziegeltiirmen  aus  Stein  gebaut,  nimmt  er  mit  seinem  zylindrischen,  sich 
verjiingenden  Schaft,  seiner  Rinne  am  oberen  Rand,  wo  die  kufischen  Schriftfriese  zu  laufen 
pflegen,  und  seinem  kegelformigen  Dach  die  typische  Oestalt  der  spateren  Grabrundtiirme 
vorweg.  Einen  zweiten  „Gebernturm"  sah  H.  de  Hell  beim  Dorfe  Padi,  ostlich  des  Pylae 
Caspiae,  und  beschreibt  ihn  als  rund  mit  Spitzbogen  (Voyage  3,  328).  DaB  die  altesten 
heute  noch  stehenden  Bauten  dieser  Art  erst  aus  dem  4.  Jahrhundert  d.  H.  (10. — 11.  Jahrh.) 
stammen,  diirfte  auf  das  Wiedereinsetzen  der  persischen  Hegemonic  in  dieser  Zeit  nach  dem 
Abflauen  der  arabischen  Vorherrschaft  zuriickzufiihren  sein.  Der  alteste  Grabturm  aus  isla- 
mischer  Zeit  ist  der  Gunbed-i-Qabus  an  der  Stelle  des  alten  Dschurdschan  am  GurganfluB. 
Er  ist  aus  gebrannten  Ziegeln  gebaut,  zehneckig,  mit  sternformigem  GrundriB,  etwa  28  m 
hoch.  Die  beiden  umlaufenden  gleichlautenden  Inschriften  nennen  den  Emir  Schams  al 
Ma'ali  Qabiis  als  Erbauer  und  375  d.  H.  (997)  als  Bauzeit.  Von  Ornamentik  ist  keine  Spur 
vorhanden,  ebensowenig  von  einstigen  Glasuren. 

Vor  diesen  und  den  folgenden  Turmen  drangt  sich  die  Frage  auf,  wie  der  Fiirst  darin  bestattet 
wurde,  ob  in  einer  unlerirdischen  Grabkammer  oder  aber  in  der  Turmspitze.  Von  einer  unterirdischen 
Grabkammer  fand  sich  nirgends  eine  Spur.  Letzteres  behauptet  fiir  den  Gunbed-i-Qabus  die  Volkssage, 
die  meldet,  daB  der  Fiirst  in  einem  glasernen  Sarg  im  Kuppelraum  aufgehangt  gewesen  sei.  Die  ver- 
mauerten  intermuralen  Treppen,  die  an  einigen  dieser  Tiirme,  wie  in  Raj  und  in  Radkan  bei  Gutschan 
durch  Zerstorung  des  Mauermantels  freigelegt  sind,  batten  diese  Bestattungsart  ermoglicht,  beweisen  sie 
aber  nicht,  da  solche  Treppen  auch  zu  bautechnischen  Zwecken  angelegt  warden.  Historisch  einzig  dastehend 
ware  diese  Bestattungsart  nicht,  da  sie  auch  in  den  lykischen  Grabmalern  in  Xanthos  iiblich  war.  Auch  ent- 
sprache  sie  dem  Geist  des  Awesta,  dem  die  Erde  unrein  ist.  Auf  die  altiranische  Bestattungsart  weist  die 
von  Spiegel  (Eranische  Altertuniskunde  111,  S.  704)  zitierte  Beschreibung  Firdusis  vom  Grabbau,  wie  ihn 
sich  Chosru  I.  wijnschte  (Schahname  1788,  17):  ,,er  will,  daB  man  ein  hohes  Gebaude  errichte  und  seinen 
Korper  wohl  einbalsamiert  in  dasselbe  bringe  und  mit  kostbaren  koniglichen  Kleidern  und  Schmuck  bekleide. 
Auch  einen  Thron  will  er  haben  und  goldne  Becher,  Tassen  und  Raucherpfannen,  Wein,  Rosenwasser  und 
ahnliche  Zutalen,  diese  Tassen  soil  man  ihm  in  die  Hand  geben,  so  daB  er  bei  einem  Qastmahie  zu  sitzen 
scheint".  Dafi  die  achamenidischen  und  sasanidischen  Konige  sich  in  hochgelegenen  Felsengrabern  bestatten 
lieBen,  ist  ja  bekannt.  Freistehende  Grabbauten  auf  hohen  Basamenten,  wie  das  Kyrosgrab  in  Pasargadae, 
gingen  ihnen  voraus. 
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Abb.  92.    Turm  in  Vahneh 

(nach  de  Morgan). 


Abb.  93.     Imamsadeh  in  Damghan 

(nach  Sarre,   Denkmaler). 


,\iiii.   M.     cir.iliiMiiii  ill  Raj  bei    lehran 

(nach   J.  Dienlafoy). 


Abb.  95.     Oiabtnrni  in  Hadl<an  bei 

Outschan  (nach  J'AlloniaKiic). 
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Der  zeitlich  nachststehende  Grabturm  ist  ein  zylindrischer  Turin  mit  glatter  Oberflache 
und  Kegeldach  in  Radkan  im  Nikatale  (Elburs)  vom  Anfang  des  11.  Jahrhunderts  mit  kufischer 
und  alttiirkischer  Inschrift.  Zwei  einander  ahnliche  Grabtiirme  des  12.- 13.  Jahrhunderts  stehen 
in  Churasan,  der  eine  in  Radkan  be!  Gutschan  (Abb.  95),  der  andere  in  Kischmar  am  Nord- 
ostrand  der  groBen  Kewir.  Sie  zeichnen  sich  durch  ihre  kunstvollen  Ziegelmantel  aus,  die 
durch  Reihung  von  Rundpfeilern  in  Radkan,  von  wechselnden  Rundpfeilern  und  Zweikanten 
in  Kischmar  gebildet  sind.  Die  Kegeldacher  dieser  Turme  waren  meist  hellblau  glasiert  und 
diese  hellblaue  Decke  endigte  am  Radkaner  Turm  in  ebenso  glasierte,  broschierte,  aus  Ziegel 
gebildete  Quasten.  So  war  das  AuBere  einem  Prunkzelt  angeglichen.  Die  Innenraume  waren 
mit  Kuppeln  eingedeckt,  die  zum  Teil  in  das  Kegeldach  verankert  waren.  Einfacher  und 
kunslhistorisch  wie  epigraphisch  von  geringerer  Bedeutung  sind  die  zahlreichen,  meist  in  Ruinen 
stehenden  Zackenrundturme  mit  Kuppeln  und  zum  Teil  mit  dariibergestiilpten  Kegeldachern  in 
Westpersien  und  zwar  in  Demawend,  Bustam,  Damghan  (Abb. 93),  Raj  (Abb.  94),  Veramin, 
Hamadan  u.  a.  O.,  die  wohl  durchwegs  dem  12.— 13.  Jahrhundert  angehoren  und  meist  von 
Fiirsten  tiirkischer  Dynastien  und  ihren  Gouverneuren  erbaut  wurden,  wahrend  die  oben  be- 
schriebenen  zwei  ostlichen  Tiirme  dem  Kunstkreise  der  churasanischen  Seldschukendynastien 
angehoren.  Der  eigentiimliche  Fassadenstil  dieser  Tiirme  ist  als  Fortsetzung  des  alten  von  den 
Parthern  schon  in  Warka  in  Mesopotamien  angewendeten  Fassadenstiles  anzusehen  (vgl.  S.  63). 
Aus  dem  in  parthische,  ja  zum  Teil  in  medische  Zeit  zuruckreichenden  Alter  der  Stadte 
(Ekbatana-Hamadan,  Rhages-Raj  u.  a.)  erklart  sich  die  Erhaltung  dieses  uralten  Fassaden- 
stils  in  Persien  bis  in  das  islamische  Zeitalter. 

Eine  zweite  Gruppe  von  Ziegeltiirmen,  die  auf  Westpersien,  hauptsachlich  auf  die  Land- 
schaft  Aserbeidschan  beschrankt  ist,  unterscheidet  sich  von  der  eben  behandelten  durch  ihre 
Form  —  sie  sind  meist  viereckig  oder  polygonal  und  ihre  Wandverkleidung  ist  zwar  im 
gleichen  Geist,  aber  reicher  durchgefiihrt.  Die  Hauptdenkmaler  dieser  Gruppe  stehen  in  Nacht- 
schevan  und  in  Maragha  am  Urmia-See,  vereinzelte  bei  Ardebil,  Isfahan,  Demavend  (zerstort) ; 
sie  entstammen  der  seldschukischen  und  mongolischen  Periode,  dem  12.— 13.  Jahrhundert.  In 
Nachtschewan  stehen  die  Mausoleen  des  Jusuf  Ibn  Kusaijr,eines  Wesirs  des  Atabegs  Ildegis  vom 
Jahre  557  d.  H.  (1162/63)  und  der  Gemahlin  des  Ildegis,  der  Mumine  Chatun  vom  Jahre 
582  d.  H.  (1186)  (Abb. 96);  in  Maragha  das  sog.  Grab  der  Tochter  des  Hiilagfl  aus  dem 
13.  Jahrhundert  und  zwei  Ruinen  von  Grabturmen  aus  der  gleichen  und  aus  spaterer  Zeit,  m 
Kiaw  bei  Ardebil  die  runden  Grabturme  der  Sultane  Haidar  und  Ahmed  Siapusch,bei 
Isfahan  das  Imamsadeh  Dscha^fari ,  unbenannte  Bauten  in  Veramin  und  in  Sultanieh. 
Es  sind  vier-,  acht-  und  zehnseitige  Bauten  aus  quadratischen  Ziegeln  auf  Steinsockeln 
mit  Spitzdachern  von  gleicher  Seitenanzahl.  Die  Innenraume  sind  oder  waren  mit  Kup- 
peln eingedeckt,  iiber  deren  Konstruktion  jedoch  bisher  nichts  bekannt  gegeben  wurde. 
Fiigen  sich  die  Bautypen  in  die  groBe  Gruppe  der  in  Chiwa  (Kunia  Urgenij),  Masenderan, 
Armenien  und  Kleinasien  verbreiteten  Grabtiirme,  so  stechen  sie  von  jenen  durch  ihre  mit 
Ziegelstuck-Mosaik  gebildete  kunstvolle  Wandverkleidung  ab.  Diese  Verkleidung  besteht  aus 
einem  Mosaik  von  feingeschlemmten  Tonziegeln,  deren  Schmalseiten  geometrische  polygonale 
und  sternformige  Muster  bilden  und  von  Stuckfiillungen,  die  zum  Teil  durch  eingeschnittene 
Gittermuster  und  Palmetten  ornamentiert  sind  (Abb.  97).  Die  so  erzeugten  Muster  ohne  Ende 
ordnen  sich  meist  den  Feldern  ein,  greifen  aber  auch  iiber  die  rahmenden  Eckpfeiler  der  Seiten 
hinweg,  wie  in  Maragha.  War  auch  das  ornamentale  System,  das  dem  Dekor  dieser  Orab- 
bauten  zugrunde  liegt  —  Fiillung  geometrisches  Streifband,  Felder  mit  Palmettenmotiven  — 
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nicht  neu,  vielmehr  schon  in  Stuckfeldern  der 
Tulunmoschee,  in  Maqam  "^Ali  und  anderen 
Orten  vorgebildet,  so  tritt  uns  das  technische 
System  an  diesen  Bauten  zuerst  entgegen. 
Freilich  ist  in  Baghdad  ein  iwan,  der  als 
Rest  eines  Kalifenpalastes  angesehen  wird,  in 
gleicher  Weise  dekoriert  (Abbildung  bei  Beylie, 
Prome  et  Samara,  Fig.  13),  doch  liegen  dar- 
iiber  keine  genauen  Untersuchungen  vor.  Auch 
fallt  die  nahezu  vollige  motivische  Oberein- 
stimmung  der  Minbarholzwande  des  Sultans 
Ladschin  in  der  Tiilunmoschee  mit  dem  Dekor 
am  Grab  der  Mumine  Chatun  auf  (vgl.  die 
Zeichnung  bei  Coste,  L' Architecture  Arabe, 
PI.  V).  Wahrscheinlich  ist  Baghdad  als  an- 
regendes  gemeinsames  Zentrum  anzusehen. 
Als  Baumeister  ist  amOrabe  der  Frau  des  Ilde- 
gis  allerdings  ein  Einheimischer  genannt.  Das 
Dekorationssystem  erhalt  sich  in  Persien  durch 
Jahrhunderte,  indem  spater  die  Stuckfiillungen 
durch  polygonale,  entweder  glatt  gemusterte 
Oder  reliefierte  Fliesen  ersetzt  werden. 

Weitaus  einfacher  als  diese  seldschuki'^chen 
und  mongolischen  Prachtgraber  sind  dieGrab- 
tiirme  in  den  Landschaften  der  kaspischen 
Niederung,  vornehmlich  in  Masenderan.  Sie 
sind  ebenfalls  aus  gebrannten  Ziegeln  gebaut, 
doch  auBen  und  innen  grol^tenteils  mit  weiBem 
Stuck  iiberzogen.  In  Masenderan  stehen  noch 
mehrere  dieser  Grabbauten  in  der  Umgebung 
von  Amol,  der  Residenz  des  alten  Tabaristan, 
ferner  vereinzelt  bei  Sari,  Barferiisch  und 
anderen  Stadten  des  kaspischen  Kiistenstriches. 
Das  HauptgeschoB  schlieBt  regelmaBig  mit 
einer  Zwerggalerie  aus  spitzbogigen  Arkaden 
ab,  iiber  der  meist  noch  ein  Rundbogenfries  lauft.  Diese  Gesimse  und  das  zwischen  Haupt- 
geschoB und  Spitzdach  haufig  vermittelnde  polygonale  ZwischengeschoB  blieben  zum  Teil 
unverputzt  und  sind  nicht  selten  durch  eingebundene  farbigglasierte  Ziegel  gesciunuckt.  Die 
Gliederung  der  Wimde  scheint  mit  ihrer  merkwiirdigen  Einfachheit  und  Strenge  alten  vor- 
islamischen  Traditionen  zu  folgen  (Abb.  98,  99).  Ihr  Inneres  war  mittcls  Stufentrompen 
gewolbt,  die  Wiinde  durch  Spitzbogennischen  gegiiedert,  manchmal  mit  I  liesen  geschmiickt. 
Die  Tiirme  gehoren  meist  dem  13.— 14.  Jalirhundert,  der  Bliitezeit  Tabaristans  an. 

Eine  kleine  Gruppe  fiir  sich,  eine  Art  Zwischenstufe  von  Grabturm  und  Kuppelgrab, 
bilden  die  vier  Imamsadehs  (d.  i.  Graber  von  Imamsohnen,  lieiligcngrabcr)  vor  den  Toren 
der  den  Schiiten  lieiiigcn  Stadt  Kiim,  in  der  444  Naciikommcii  >Alis  und  der  Imame  begra- 
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(rach  Sarrc,  DenkmSIer). 
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Abb.  97.   Nachtschewan,  Mausoleum  der  Mumine  Chatun,  Ziegelstuckmosaik 

(nach  Sarre,  Denkmaler). 


ben  sein  soUen  (Abb.  100).  Ihre  von  den  persischen  Grabbautypen  abweichende  Gestalt — 
achteckiger  Unterbau  mit  sechzehneckigem  Tambur  und  Spitzdach  —  erklart  sich  am 
besten  durch  Annahme  einer  Verpflanzung  des  typischen  "^iraqenischen  Heiligengrabes 
auf  nordpersischen  Boden  durch  die  schiitischen  Araber,  die  Kiim  in  fruhislamischer  Zeit 
besiedelten. 

Das  bekannteste  Denkmal  dieses  ^iraqenischen  Typus  ist  das  Grab  der  Sittah  Subeidah  bei  Baghdad 
(Abb.  101),  das  trotz  seiner  Restaurierung  von  seiner  ursprunglichen  Gestalt  wenig  eingebuBt  haben  durfte. 
Ihrer  Benennung  nach  ware  sie  fur  eine  Frau  des  Kalifen  Raschid,  also  am  Ende  des  9.  Jahrhunderts, 
erbaut  worden.  Die  merkwurdige  Zellenkuppel  ist  ein  gemeinsamer  Schmuck  dieser  '^iraqenischen  Graber 
(al-Nadschml,  al  ^Asibah,  Imam  Dur,  Imamsadeh  Tuil  u.  a.),  deren  einige  ihre  ursprungliche  Gestalt  er- 
halten  haben.  Die  Spitzdiicher  der  Kunier  Graber  waren  hellblau  glasiert.  Ober  die  innere  Eindeckung 
ist  nichts  bekannt.  Wahrscheinlich  haben  sie  Kuppeln  unter  den  Dachern.  Das  von  Sarre  aufgenommene 
Innere  einer  Orabruine  ohne  Dach  zeigt  die  deml4.  Jahrhimdert  eigentiimliche  dekorative  Ziegelverkleidung 
und  urspriinglich  bemalte  Stuckdekoration  (Abb.  102). 
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Abb.  1  (JO.   Kum, 
Qrabturm 

(nach  Sarre,  Denk- 
maier). 


Abb.  101.  Baghdad,  Grab  der  Sittah  Subejdeh 


Abb.  102.    Kum,  Stuckdekor  in  einerri  Grabfurm  (nach  Sarre,  Denkmaieo. 


78  ALTPERSISCHE  WOLBEKUNST 

2.  Das  Kuppelgrab. 

Im  Iran  und  Mesopotamien  lebte  der  Wolbebau  seit  den  altesten  Zeiten.  Im  Mangel 
an  Bauholz,  das  in  den  Wiistenlandern  seit  jeher  gefehlt  hat,  liegt  sein  Ursprung.  Die  Aus- 
grabungen  von  Babylon  und  anderen  Stadten  des  Zweistromlandes  deckten  Wolbebauten 
auf  und  die  Kuppelhauser  assyrischer  Reliefs  beweisen  das  Alter  der  Kuppel.  So  klaffend 
auch  die  Liicke  an  Denkmalern  zwischen  jenen  Reliefs  und  dem  altesten  noch  stehenden  Ge- 
wolbebau,  dem  Palast  von  Firiis  Abad  in  Farsistan,  siidostlich  von  Schiras  ist,  nie  hat  der 
Gewolbebau  ausgesetzt!  Er  war  in  seinen  Heimatprovinzen  stets  die  Regel,  alles  andere  die 
Ausnahme.  Wenn  in  Susa  und  Persepolis,  den  achamenidischen  Residenzen,  heute  von 
Kuppelbauten  nichts  mehr  vorhanden  ist,  wahrend  die  aus  Stein  gebauten  repraseiitativen 
Palastbauten  noch  durch  ihre  Ruinen  unsere  Bewunderung  erwecken,  diirfen  wir  daraus  noch 
keine  Schliisse  auf  den  nationalen  volkstiimlichen  Baustil  der  Perser  zur  Zeit  der  Achame- 
niden  ziehen.  Wie  von  alien  alten  Hauptstadten  des  griechischen  und  romischen  Reiches 
blieben  auch  hier  nur  die  aus  Marmor-  und  anderen  Gesteinsblocken  errichteten  Akropolen 
stehen,  die  konigliche  Prunkarchitektur,  wahrend  die  aus  ungebrannten  und  gebrannten  Ziegeln 
errichteten  Nutz-  und  Wohnbauten  langst  verschwunden  sind.  Aber  noch  im  12.  Jahrhundert 
standen  in  Persepolis  Kuppelbauten  aus  der  Achamenidenzeit,  wie  uns  Ibn  al  Balchi,  ein 
persischer  Reiseschriftsteller  vom  Anfang  des  12.  Jahrhunderts,  in  seiner  Fars  Nameh  (Trad. 
Guy  Le  Strange  i.  J.  R.  A.  S.  1912)  bezeugt,  wo  er  eine  Beschreibung  der  damaligen  Ruinen- 
stadt  Istachr  (Persepolis)  gibt  und  darin  von  drei  noch  stehenden  Kuppelbauten  berichet, 
QaM  Istachr,  QaKa  Schikastah  (das  ruinenhafte  SchloB)  und  QaKa  Schakanan,  bekannt  als 
„die  drei  Kuppeln"  von  Persepolis.  Diese  Bauten  sollen  den  achamenidischen  Konigen  als 
Vorrats-  und  Schatzhauser  gedient  haben.  Ein  anderes  Zeugnis  gibt  uns  Philostratos  (172 
bis  244  n.  Chr.)  in  seiner  Vita  des  Apollonios  von  Thyana  aus  dem  parthischen  Babylon. 
Dort  war  ein  Raum  des  koniglichen  Palastes  mit  einer  Kuppel  eingedeckt,  die  innen  mit 
Saphiren  bekleidet  war  (Philostratos  1,  25,  zit.  v.  Dieulafoy). 

Doch  was  sollen  uns  diese  sparlichen  Nachrichten  und  vereinzelten  Denkmaler  der  alten 
Kulturperioden  gegeniiber  dem  iiberzeugenden  Anblick  der  Kuppelmeere  persischer  Wiisten- 
stadte,  die  fern  von  jedem  fremden  EinfluB  seit  Jahrhunderten  ihr  weltenfernes  Dasein  fiihren! 
Es  widersprache  einfach  alien  bisher  gefundenen  Gesetzen  der  altesten  Menschheitsgeschichte, 
wollte  man  an  den  bodenstandigen,  uralten  Ursprung  dieser  Wolbebauten  zweifeln.  Man  findet 
in  diesen  Orten  vornehmlich  drei  Arten  von  Wolbeformen:  Tonnen,  Trompengewolbe,  die 
direkt  am  Mauerquadrat  aufsitzen  und  Hiingekuppeln,  die  auf  Schildbogen  ruhen.  Die  Tonnen 
werden  bis  zu  drei  aneinandergereiht,  wenn  der  Raum  es  fordert,  so  baute  man  Qussejr 
•^Amra  (Abb.  24)  im  8.  Jahrhundert,  und  so  baut  man  noch  heute  (Abb.  103).  Als  Trompen- 
gewolbe (im  Gegensatz  zur  Trompenkuppel)  bezeichne  ich  jene  besonders  in  Churasan  fast 
einzig  verwendete  Wdlbung  aus  Lehm-  oder  gebrannten  Ziegeln,  die  direkt  auf  dem  Mauer- 
quadrat aufsitzt.  Man  iiberwolbt  die  vier  Mauerecken  mit  bogentoiinigen  Ziegelschichtcn, 
bis  diese  sich  in  den  Mitten  der  vier  Seiten  schneiden  und  Niihte  bilden.  Da  die  in  den  vier 
Eckpunkten  wurzelnden  Radien  dieser  Kreisbogen  immer  groBer  werden,  vcrflachen  die  Kurven 
immcr  mehr,  die  Schneidewinkcl  werden  immer  gcringer,  bis  sie  zuletzt  fast  180°  bilden  und 
als  horizontale  Ringe  den  AbschluB  herbeifiihren.  (In  Hauskuppeln  wird  oben  hiuifig  ein  Loch 
als  Lichlquelle  und  RauchzUgloch  offen  gelassen.)  Abbildung  104  und  105  zcigen  die  Struktur 
dieser  Gewolbe  von  innen  und  auRen.     Man  kann  mit  groBer  Wahrschi-inlichkcit  ainichinen, 
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daB  dieses  ganze  Dorfer 
allein  beherrschende  Ge- 
wolbe  der  Ursprung  der 
Trompenkuppel  ist,  deren 
Schema  nach  dem  altesteii 
bekannten  Beispiel  von 
Firus  Abad  (Abb.  106) 
zeigt.  Hierkoiinteninfolge 
des  groBen  Durchmessers 
des  Rautnes  die  Trompen 
(die  Bezeichnung  ist  fran- 
zosischen  Ursprungs  und 
erklart  sich  durch  seine 
AiinlichkeitmitdemSchall- 
trichterderTrompete)  nicht 
bis  zur  Durchschneidung 
derBogenschichtengefiihrt 
werden.  Daher  wurden  die  Mitlelzonen 
senkrecht  bis  zur  Scheiteliiohe  der  Trom- 
pen aufgemauert,  wodurch  die  nolige 
Achteckbasis  fur  den  dem  Quadrat 
eingeschriebenen  Kreis  der  Kuppel  ge- 
wonnen  wurde.  Aus  struktiven  und  de- 
korativen  Grunden  sparte  man  in  den  vier 
Mauermitten  Nischen  aus  (Firus  Abad 
und  Sarvistan),  die  als  Vorstufe  der  spa- 
teren  Emporenzone  gelten  konnen.  Der 
nachste  Schritt  der  Entwicklung  war,  daB 
man  die  Mauerecken  statt  mitausgemauer- 
ten  Trompen  mittels  Bogen  iiberquerte, 
die  den  Schub  ableiteten,  so  daB  ihre 
Fullung  keine  tektonisclie  Bedeutung  mehr 
hatte  und  spater  mit  Muqarnatwerk  de- 
korativ  verkleidet  wurde.  Fine  dritte  volks- 
tiimliche  Grundform  der  persischen  Wol- 
bung  ist  die  „HangekuppeI"  (Abb.  107). 
Werden  die  vier  Schildbogen,  auf  denen 
sie  sitzt,  durch  vier  Tonnengewolbe  ge- 
bildet,  so  entsteht  das  Wolbesystem  der 
„Vierungskuppel",  das  im  christlichen 
Kirchenbau  seine  klassische  Ausbildung 
fand.  Seine  Anwendung  in  der  volkstiim- 
lichen  persischen  Ziegelarchitektur  zeigeu 
dieGebaudekomplexe  auf  dem  Stadtbild  von 
Kilm  rechts  im  Vordergrund  (Abb.  103). 


~.:JX-^' 


Abb, 


103.     Kuppelhauser  in  Kum  (nach  j.  Dieuiafoy). 


'^.  >>■. 


Abb.  104.      Irumpeiigewolbe  in  Deli  Nemek 

(nach  einer  Zeichnung  von  Layard). 


Abb.  105.  Sebsewar,  Ecke  eines  Trompengewolbes  in  der 
Karwanserei  Schah  Abbas :  (phot.  Diez). 
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Abb.  106.  DieTrompe  von  Firus- 
Abad 

(nach  J.  Rosintal,  Pendentifs,  Trompen  und 
Stalaklilen). 


Abb.  107.    Kuppelhauser  bei  Babylon. 


Abb.  108.    lerahabad  (Provinz  Pars),  Sasanidisclie  Ruine. 


Aber  auch  die  Pendentifkuppel,  die  in  der  byzantinischen  Ar- 
chitektur  einen  so  glorreichen  Aufstieg  nahm,  war  in  Persien 
schon  vorgebildet,  wie  uns  die  sasanidische  Ruine  von  Fera- 
habad  in  Farsistan  beweist  (Abb.  108).  Es  blieb  jedoch  bei 
der  Vorbildung,  da  die  statischen  Bedingungen  des  geriistlosen 
Ziegelkuppelbaues  der  Perser  ihrer  konsequenten  Ausbildung 
im  Wege  standen. 

Die  eigentliche  Monumentalkuppel  in  Persien  in  friih- 
islamischer  Zeit  war  die  Trompen-  bezw.  die  Nischenkuppel.  Sie 
wurde  erst  in  der  mongolischen  und  timuridischen  Zeit  von 
anderen   Kuppelkonstruktionen   abgelost,   tritt   aber  vereinzelt 

auch  spater  noch  auf,  wie  sie  sich  ja 
in  ilirer  einfachen  Urform  als  Trom- 
pengewolbe  im  volkstiimlichen  Haus- 
bau  bis  heute  erhalten  hat.  Die  Zeit 
ihrer  Entstehung  in  Persien  ist  un- 
bekannt.  Die  sasanidischen  Ruinen 
von  Firus  Abad  und  Sarvistan  sind 
ihre  altesten  noch  stehenden  Zeugen 
in  Persien  (Provinz  Ears)  aber  ihre 
haufige  Anwendung  in  zentralasia- 
tischen  Stadten  (z.  B.  Idikutschahri 
im  Tale  von  Turfan),  deren  Bauten 
zum  Teil  aus  den  ersten  Jahrhun- 
derten  n.  Chr.  datieren,  weist  auf  ihre 
Verbreitung  in  alterer  Zeit  hin  (vgl. 
iiber  die  Ruinen  von  Turfan  A.  Griin- 
wedel  in  Abh.  d.  bayer.  Ak.  1 906) . 
Die  Entwicklung  der  Trompen- 
kuppel  vollzieht  sich  in  isla- 
mischer  Zeit  und  zwar  wohl 
ausschlieBlich  in  Persien  und 
Turkestan  in  folgender  Weise. 
Zunachst  emanzipiert  sich  die 
Kuppel  von  der  Trompe,  die 
bisher  eiii  integrierender  Be- 
standteil  von  ihr  war,  indem 
sie  die  Trompe  in  einer  eigenen 
Zone  unter  sich  stellt.  Aufgabe 
der  Trompe  wird  die  Bildung 
einer  achtseitigenZwischenzone, 
eines  Tamburs,  auf  den  sich 
nun  die  Kuppel  direkt  und  ohne 
trompcnartige  Ausbiegungen, 
also    ohne    Deformation    ihrer 


Tafel  III. 


TQs,  Mausoleum 

(Nach  einem  Aquarell  von  AndrS  Sevruguin  in  Tehran) 
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kreisformigen  Basis  setzen  kann.  Die  Trompenzone  aber  bereichert  ilire  Funktion,  offnet  die 
Trompenecken  als  kielbogenformige  Nischen,  die  durch  intermurale  Gange  mit  mittleren  Wand- 
nischeii  verbunden  werden,  und  wird  so  zur  Empore,  die  den  doppelten  Zweck  der  Belebung 
und  Bereicherung  des  Innenraumes  sowie  der  Mauererleichterung  erfiillt.  Gaiiz  dem  Geiste  der 
persischen  Baukunst,  die  das  konstruktive  Gerippe  gern  bemantelt,  entsprechend  war  dann 
die  innere  Ausgleiciiung  zwischen  dem  quadratischen  Hauptraum  und  dem  achtseitigen  Tam- 
bur  zu  einem  einheitlichen  Gesamtraum  mittelst  gescliickt  ausgleichender  Obergange.  Erst 
fiihrte  man  die  profilierten  Vertikalralimen  der  acht  Emporennisclien  iiber  die  Wande  des  Haupt- 
raumes  herab  und  belebte  so  den  schlicht  quadratischen  Raum  (Tus),  bis  man  in  timuridisclier 
Zeit  durch  Abtreppung  der  Raumecken  schon  von  der  Basis  an  ein  System  von  Mauerecken 
bekam,  die  man  oben  durch  Kappenwolbungen  und  Zwickelbogen  in  mannigfach  variierender 
Weise  zur  Rundbasis  zusammenfaltete,  auf  die  man  die  Kuppel  stellte.  Das  verkleidende 
Zelienwerk  tauschte  dabei  iiber  scharfe  Ecken  hinweg  und  loste  mit  seiner  bewegten  Struktur 
das  Licht  des  Raumes  in  ein  mannigfaltiges  Wechselspiel  von  Tiefschatten,  Halbschatten  und 
hellen  Reflexlichtern  auf. 

Die  auBere  Form  der  Kuppelgraber  ist  meist  quadratisch,  nur  ausnahmsweise  polygon, 
wie  in  Sultanieh.  Erst  in  sefewidischer  Zeit  (17.—  18.  Jhh.)  wird  der  wiirfelformige  Unterbau 
an  den  vier  Ecken  abgeschragt  und  diese  Schragen  durch  Emporennischen  belebte.  Die  Kuppel, 
die  in  friiher  Zeit  iiber  die  Widerlagermauern  nicht  hoch  emporragt,  emanzipiert  sich  immer 
mehr  vom  Unterbau,  bis  sie  in  timuridischer  Zeit  mittels  Tambur  und  einer  auBeren  Kuppel- 
schale  sich  hoch  iiber  jenen  emporhebt,  wahrend  der  Innenraum  durch  eine  innere  Schale 
seinen  normalen  AbschluB  bekommt. 

Das  alteste  persische  Kuppelgrab  ist  das  von  mir  in  Sengbest,  sudlich  von  Meschhed 
an  der  Herater  KarawanenstraBe  aufgenommene  kleine  Mausoleum  des  Arsalan  Jasib,  Wali 
von  Tiis,  unter  Sultan  Mahmud  von  Ghasna  (997—1028).  Es  steht  mit  einem  Minaret  als 
letztes  Gebaude  einer  groB  angelegten  Anlage,  die  wahrscheinlich  Kloster,  Medrese  und 
Rasthaus  vereinigte,  und  gewinnt  als  einziger  auf  persischem  Boden  noch  stehender  Bau  aus 
der  Zeit  des  beruhmten  Ghasnawiden  und  des  Firdausi  besondere  Bedeutung.  Als  Material 
dienlen,  wie  auch  bei  alien  folgenden  Bauten  gebrannte  quadratische  Ziegel.  Das  Mausoleum 
zeichnet  sich  durch  die  einfache  Klarheit  seines  Aufbaues  und  seinen  bescheidenen  Dekor  aus. 
Vom  quadratischen  Unterbau  mit  vier  kielbogigen  Eingangen  sondert  sich  klar  die  Trompenzone 
mit  vier  Fenstern  und  vier  Ecknischen,  alle  Offnungen  kielbogenformig  und  von  Profilen 
quadratisch  umrahmt,  daruber  die  flache  Kuppel.  Die  rahmenden,  gemalten  kufischen  Schrift- 
friese  bilden  den  einzigen  Schmuck  des  Innern  und  zeugen  bei  aller  Bescheidenheit  von  einem 
auf  das  hochste  entwickelten  Geschmack  der  Ornamentik.  Sonst  beschrankt  sich  der  Innen- 
dekor  auf  die  geometrischen  durch  Farben  verstarkten  Muster  der  Ziegelbindungen. 

Ein  zirka  150  Jahre  jiingeres  Denkmal  des  persischen  Kuppelgrabes  ist  das  Mausoleum 
des  Sultans  Sandschar  in  Merw,  dessen  Identitat  mit  dem  fur  den  groBen  letzten  Seldschuqen- 
fiirsten  mehrere  Jahre  nach  seinem  Tod  (1157)  erbauten  Mausoleum  zwar  nicht  mehr  in- 
schriftlich  nachweisbar,  jedoch  durch  seine  Obereinstimmung  mit  der  Beschreibung  des  Jaqut 
von  1219  so  gut  wie  sichergestellt  scheint.  Das  TrompengeschoB  ist  hier  zum  Emporenge- 
schoB  erweitert,  das  auBen  durch  eine  Nischengalerie,  deren  Mauern  auch  als  Widerlager 
dienen,  verkleidet  ist.  Auch  die  zweigeschossige  Nischenverkleidung  der  Kuppel  hat  den 
Zweck  der  architektonischen  Verkleidung  der  darunter  sich  rundenden  Kuppel.  Infolge  dieser 
hochreichenden  Verkleidung  erscheint  diese  nach  auBen  als  flache,  von  einem  Tambur  getra- 

Ernsl  Uiez,  Die  Kunst  der  islamischen  Volker.  0 
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Abb.  1 09.  Merw,  Grab  des  Sultans  Saiidschar 

(nach  E.  Curtis,  Turkestan). 


gene  Kalotte.  Im  Innern  entpuppt  sich  der  tam- 
burartige  Aufbau  als  die  Kuppel  selbst,  die  mit 
acht  Kappen  iiber  den  acht  Kielbogennischen  des 
Emporengeschosses  (vier  Trompennischen  und  vier 
Mittelnischen)  direitt  emporsteigt.  Von  einem  Tam- 
bur  darf  also  hier  nicht  gesprochen  werden.  Es 
waren  vorwiegend  kiinstlerische  Traditionen,  denen 
dieseauBere  Ausstattung  des  Mausoleums  entsprang. 
Die  Nischenfelder  des  Emporengeschosses  und  der 
Kuppel  waren  mit  ornamentierten  Terrakottaplatten, 
glasierten  Ziegeln  und  Inschriften  dekoriert  und  die 
Kuppel  hellblau  glasiert.  Im  Innern  sind  noch 
Spuren  gemalter  blauer  Schriflfriese  auf  weiBem 
Stuckgrund  am  oberen  Rand  des  quadratischen 
Unterbaus  sowie  in  den  Fensterleibungen  zu  sehen, 
die  jedoch  neu  ijbermalt  sind.  Auch  sollen  die 
Inneiiwiinde  Spuren  von  Stuckreliefornamentik  auf- 
weisen.  EinigermaBen  zureichende  Aufnahmen  die- 
ses wichtigen  Baues  und  seiner  Ornamentik  fehlen 
ncch  ganzlich.  Sie  werden  fiir  die  Bestimmung  des 
Seldschuqenstils  in  Churasan  von  grundlegender 
Bedeutung  sein. 
Das  Mausoleum,  das  als  letzler  Bau  am  Triimmerleld  der  alten  churasanischen  Haupt- 
stadt  TiJs  noch  aufrecht  steht  (Taf.  Ill),  reprasentiert  durch  seinen  ivvanartig  gebildeten  Ein- 
gang  und  seine  angebauten  Kammern  einen  erweiterlen  Typus  der  Grabkuppel.  Obzwar  keine 
Inschrift  mehr  spricht,  liegt  die  Annahme  nahe,  im  Gebaude  das  von  Jaqut  geriihmte  Mauso- 
leum des  sunnitischen  Theologen  Imam  Ohazzali  (f  1111)  zu  sehen,  das  wahrscheinhch  erst 
mehrere  Jahrzehnte  nach  seinem  Tode  in  Tabaran-Tiis  errichlet  wurde.  Denn  nach  der 
mongolischen  Zerslorung  im  Jahre  1220  tlieb  Tus  eine  tote  Stadt,  deren  einstige  Bedeutung 
auf  das  siidliche  Meschhed  iiberging.  Die  Kuppel  sitzt  auf  der  achteckigen  Basis  der 
Emporenzone  auf,  deren  acht  Nischen  von  Profilcn  rechteckig  umrahmt  sind;  die  vertikalen 
Rahmen  greifen  jedoch  hier  iiber  die  Emporenzone  herab. 

Eine  neue  Phase  des  persischen  Kuppelbaues,  besonders  der  Grabkuppel,  erscheint  in 
der  mongolischen  Periode.  Sie  ist  lieutc  nocii  durch  das  imposantc  Mausoleum  des  Muham- 
med  Uldschajtu  Chodabendeh  (1304  1316)  in  Sultanijeh  vertreten.  Dieser  Furst  gehorte  der 
persischen  Mongolendynastie  des  HulagQ  an  und  hatte  Sultanijeh  (die  Majcstatische)  zu  seiner 
Residenz  erhoben  und  ausgebaut.  Der  achtseilige  Bau  unterscheidet  sicli  von  den  friiheren 
vor  allem  durch  die  starke  Betonung  der  Mohendimension,  die  in  der  spitzbogigen  Kuppel 
und  den  acht  Eckpfeilern  konsequcnt  ausklingt.  Orabkuppclbauten  mit  Tiirmcn  als  Trabantcn 
der  Kuppel  finden  sich  in  Persicn  sonst  nicht,  wohl  aber  am  Ruinenfcld  des  alten  Delhi  an 
den  Pathangrabern  des  14.— 15.  Jaliriiundcrts,  die  mit  ihrer  voni  iranisciicn  Hochland  aus 
inspirierten  Gesamtanlage  gewisse  Ahiilichkeit  aufweisen,  allcrdings  in  Stein  iibersetzt  sind. 
Die  Fassadengliederung  ist  durcli  /.wei  Geschosse  mit  cincm  FlachnischLMisystcm  bewerksteliigt, 
ahnlich  wie  in  Tiis.  Das  dritte  GcschoB  kront  den  aditscitigen  Aufbau  durch  cine  Reihe 
tiefdunkelnder  Fensternischen,  die  den  Emporcngang  erlcuchten  wie  in  Merw. 
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Als  lehrreiches  Beispiel  der  MaBverhaltnisse  an  persischen  Kuppelbauten  gebe  ich  im  folgenden  die 
Resultate  einer  eingehenden  Untersuchung  dieses  Baudenkmals  durch  M.  Dieulafoy  wieder  (vgl.  Revue  g^n. 
del' Architecture  1883).  Die  Gesamthohe  des  Baues  betragt  51  m,  der  innere  Durctiraesser  25,50  m.  Schon 
dieses  Zahlenverhaltnis  laBt  auf  streng  durcJigefiihrte  MaBverhaltnisse  schlieBen,  denen  die  persischen 
Bauten  wie  die  antiken  ihre  FormvoUendung  verdanken.  Diente  den  QriechendermittlereDurchmesserder 
Saule  als  Modulus,  so  suchlen  die  Perser  die  Durchmesser  der  Bogen  Oder  Kuppeln  in  bestimmte  Verhalt- 
nisse  zu  den  iibrigen  Baugliedern  zu  bringen.  Das  GrundmaB  war  in  Sultanieh  der  innere  Durchmesser 
des  Qrabraumes.  Ober  der  Strecke  AB,  als  Basis  konstruierte  der  Architekt  ein  Quadrat  ABCD,  dariiber 
ein  zweites  CDEF;  in  diesem  ein  gleichseitiges  Dreieck  IKH,  dessen  Basis  IK  die  Offnung  der  Kuppel 
gibt  (Abb.  110).  Das  Polygon  APIHKQB  gibt  das  Schema  des  Innenraumes.  Die  LinieCD  gibt  die 
untere  Orenze  des  Oesimses,  dessen  Breite  durch  das  Feld  C  D I K  bezeichnet  ist.  Der  Innenraum  ist 
achteckig;  eine  Achteckseite  dient  zur  Bestimmung  der  MaBe  fUr  die  Nebenraume  und  Emporen.  Fine  Seite 
ac  diente  als  Basis  fiir  ein  gleichseitiges  Dreieck  a  be,  dessen  Spitze  b  die  Hohe  der  Spitzbogen  des  Erd- 
geschosses  und  dessen  Seite  de  des  eingeschriebenen  Quadrats  die  Breite  der  Bogen  gibt.  Die  Acht- 
eckseite ac  ergibt  zum  Quadrat  erhoben  mit  mn  die  Basis  fiir  die  Emporengalerie,  deren  Bogenhohen 
derdoppelten  Hohedes  Dreiecksdebentsprechen.  Der  groBeBogeii  rhs 
wurde  parallel  dem  Bogen  d  b' e'  gefiihrt  und  seine  Spitze  s  ent- 
spricht  der  doppelten  Hohe  der  Achteckseite  ac.  Die  Hohe  pq  war 
vor  der  Restaurierung  des  Oebaudes  gleich  der  doppelten  Entfernung 
gf,  also  des  inneren  Pfeilerabstandes,  vermehrt  um  die  daraufge- 
setzte  Hohe  des  gleichseitigen  Dreiecks  rhp.  Aber  im  16.  —  oder 
wahrscheinlicher  im  17.  —  Jahrhundert  setzte  man  die  Rahmung  herab 
und  lieB  sie  direkt  am  Bogen  aufsitzen  (vgl.  d.  Schnitt  Abb.  113), 
um  dem  dariiber  laufenden  Fries  groBere  Bedeutung  zu  verleihen. 
(Hier  liegt  also  eine  charakteristische,  auch  in  Westeuropa  so  be- 
liebte  Eigenwilligkelt  des  Restaurators  vor,  die  uns  gleichzeitig  ein 
wichtiges  Stilkriferium  fur  die  Sefewidenzeit  gibt!)  Diese  Anderung 
kann  allenfalls  dem  harmonischen  System  der  Innenarchitektur  des 
Mausoleums  angepaBt  sein,  ist  aber  jedenfalls  weniger  regelrecht  ab- 
geleitet  als  die  urspriingliche  Anordnung;  sie  ist  auch  von  wcit 
weniger  gliicklicher  Wirkung:  Die  Bordiire  lastet  auf  den  Bogen- 
riicken  und  driickt  sie  nieder. 

Am  AuBeren  bildete  man  das  Niveau  der  oberen  Plattform,  die  die  Hohe  des  Oebaudes  abschlieBt, 
in  gleicher  Hohe  mit  dem  auBeren  und  inneren  Ansafz  der  Kuppel  und  verband  so  in  hochst  rationeller 
Weise  die  auBere  und  innere  Konstruktion.  Die  auBere  Oktogonseite  wurde  so  festgesetzt,  daB  die  Summe 
der  Hohen  des  Quadrates  und  des  gleichseitigen  Dreieckes  iiber  dieser  Dimension  als  Seite  die  Gesamthohe 
des  Oebaudes  (ohne  Kuppel)  bildete.  Der  Architekt  schrieb  dieser  letzteren  Dimension  (sc.  der  Oktogon- 
seite) zweifellos  auBerste  Bedeulung  zu,  well  sie  auch  zur  Bestimmung  der  Hohen  der  Minarete  auf  der 
Terrasse  diente  (Minarethohe  =  Oktogonseite).  Die  auBeren  Oalerien  nahmen  an  Tiefe  die  ganze  Mauer- 
starke  ein ;  ihr  Pilaster  mufite  auf  den  Oewolben  der  Emporen  rulicn.  Sie  wurden  in  einer  der  halben  mitt- 
leren  Breite  des  Oebaudes  gleichen  Hohe  vom  Boden  angebracht,  also  an  der  Kote  19.32,  um  0.27  hoher 
als  die  inneren  Bogenspitzen  der  Emporen  (s.  d.  MusterriB  Abb.  114).  Die  an  der  Proportionierung  der 
grofien  Linien  des  Baues  verwendete  Sorgfalt  findet  sich  an  alien  Details  wieder.  Dafiir  mogen  die  an  den 
Bogen  der  auBeren  Oalerie  gewonnenen  Verhaltniszahlen  als  Beispiel  dienen.  Die  Breite  ab  des  mittleren 
Bogens  (Abb.  112)  ist  gleich  dem  Viertel  der  Seite  AB  des  auBeren  Achteckes;  die  der  seitlichen  Bogen  mn 
gleich  den  Breiten  Am  und  Bm,  der  Eckpfeiler  entspricht  dem  siebenlen  Teil  von  AB.  Die  Hohe  c,  d  des 
groBen  Bogens  ist  die  Summe  der  Hohen  zweier  gleichseitiger  Dreiecke  iiber  ab,  wahrend  die  Summe  der 
Hohen  eines  solchen  Dreiecks  und  eines  Quadrates  iiber  a  b  die  Distanz  d  f  der  Basis  des  Oesimses  iiber 
der  Oalerie  gibt. 

Alle  Bogenfolgen  sind  in  ihrer  geometrischen  Aniage  aus  den  gleichen  Elementen  zusammsngesetzt: 
Die  Hohe  der  Eckpfeiler  und  -saulen  ist  gleich  der  Hohe  des  Quadrates  oder  des  gleichseitigen  Dreiecks 
iiber  der  Basis  des  Bogens.  Die  Bogenspitze  ist  bestimmt  durch  die  Hohe  des  gleichseitigen  Dreiecks  der- 
selben  Basis.  Die  Bogenansatze  sind  sehr  deutlich  durch  ein  Ornament  an  der  Basis  des  Dreiecks  ange- 
zeigt.    Dieser  AufriB  ist   alien  Bogenoffnungen  der  Denkmaler   aus  der  Mongolenzeit  gemeinsam.     In  den 
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(nach  M.  Dieulafoy). 
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Abb.  111.   Sultanijeli,  Mausoleum  des  Sultan  Muliaiiiniud  Uldscliaitu  Chodabendeh 

(Ucr  iibcr  die  uiiilicgenden  Hauscr  ragcnde  Tcil;  Aussclinitt  iiach  Sarrc,  Denknialer). 


Oebaudcn,  die  alter  sind  als  das  13.  Jalirliundert,  ist  die  Hohe  der  Bogen  oft  doppelt  so  grol)  als  Hire 
Breite,  aber  die  Bogciispitze  unveraiiderlich  gleicli  der  Hbhe  des  der  Bogeiikurvung  eingeschriebeiien  gleich- 
seitigen  Drciccks;  tiacli  diescni  Pritizij)  wurde  iibrigeiis  der  V'crtikalschnitt  des  Kuppelrauiues  in  Sultanieli 
konstruierl.  Diese  Tatsaclien  sind  um  so  diarakteristisclier,  als  der  Spitzbogen  iiiit  vier  Zentren  (Kiel- 
bogen),  der  seit  dem  12.  Jahrhundert  (richtig  11.  Jli.!)  an  alien  persisclien]  Bauten,' angewendet  wurde.  sich 
in  einen  llalbkreis  einsclircibt  und  die  gconictrisclien  Anfiingc  der  Bogen  nicnials  niit  den  durcli  die  Kon- 
struktion  angezeigten  iibereinstiniiiien. 

Neu  ist  an  diesem  Mausoleum  die  Konstruktion  der  Kuppel,  die  zuni  ersten  Male  von  den  bisherigen 
sie  verstrebenden  Verkleidungen  frei  sich  emporhebt.  Um  ihre  Last  nioglichst  zu  erleiciitern,  setzte  der 
Baumeister  die  Kuppel  aus  zwei  konzentrisclien  Schalen  von  jc  0.33  m  Dickc  zusainineii,  die  mit  eincni 
Rippennetz  verbundcn  vvurden.  Um  ferner  ilircn  Schub  vollig  in  die  Maucrpfeilcr  abznieilen,  setzte  cr  die 
Kuppel  an  den  inneren  Rand  der  aclitseitigcn  Basis  und  stiitzte  die  Oberkragungen  durcli  ein  Zellen- 
gesimse;  auch  erhohte  er  den  Widerstand  der  acht  Pfeiler  durcli  Aufsetzen  der  nunaretartigen  Tiirme.    So 
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Abb.  112 


(nach  M.  DIeu'afoy). 


liatte  sicii  in  Persien  aus  den  statischeii  Forderungen  des  Zentralkuppelbaues  eiti  konstruktives  System  ge- 
bildet,  das  Diculafoy  mit  Recht  mit  dem  gotischeii  Bausystem  vergleicht.  Ebenso  bedeutend  wie  die  bau- 
liclie  Erscheinung  ist  die  dekorative  Ausstatfung  des  Bauwerks,  die  alle  bisher  bekaiinteti  Techniken  ver- 
eiiiigt.  ,,Neben  der  gleichmafiigen  einfarbigeti  Bekleidung  der  Kuppel  (tiirkisbiau)  finden  sich  aus  ver- 
schiedenfarbigen  Ziegeln  gebildete  Fiachenmuster  an  den  Minarets  und  an  dem  die  Kuppel  umgebenden 
Bande.  Die  Verblendziegel  sind  verscliiedenfarbig  behandelt,  aufien  zeigen  sie  eine  dunklere  Farbung  wie 
im  Innern.  Von  auBerordentlicher  Mannigfaltigkeit  ist  die  Verwendung  von  farbigen  Glasuren  in  Verbindung 
mit  reliefartig  gesclinittenem  und  verschieden  getontem  Stuck  (vgl.  Nachtschewan),  Durch  Auskratzen  der 
Glasur  warden  einfarbig  giasierte  Fliesen  gemustert.  Endlich  finden  auch  das  Fliesenmosaik  sowie  liistrierte 
und  bemalte  Fliesen  Verwendung.  Neben  geometrischen  Mustern  kommen  Arabeskenranken  in  einfacher 
iibersichtliclier  Zeichnung  vor,  wobei  die  Nebeneinanderstellung  oder  Durchdringung  zweier  gleicher,  aber 
verschieden  gefarbter  Motive  besonders  charakteristiscli  ist."  (Sarre.) 
Noch  in  seldschuqischer  Zeit,  also  itn  12.  oder  im  fol- 
geiiden  Jahrhundert,  da  in  Persien  seldschuqische  Atabegs  und 
kleine  tiirkische  Dynastien  regierten,  entstand  jedoch  eine  neue 
Kuppeliionstruktion,  die  in  den  folgenden  Jahrhunderten  in 
Iran  weite  Verbreitung  fand  und  seinen  Baudenkmalern  ein 
anderes,  voUig  eigenartiges  Geprage  gab.  Der  ruinenhafte 
Zustand  des  hier  wiedergegebenen  altesten  Kuppelbaus  dieser 
Art,  der  Quba-i-Sebs  in  Kirmari,  gibt  das  klarste  und  ein- 
wandfreieste  Bild  dieses  neuen  Typus  (Abb.  115).    Der  Wille 

zur  Monumentalisierung  der  Kuppehvolbung  fiihrte  zu  dieser  Sporenkuppel,  die  sich  mittels 
kreuzformig  konvergierender  Scherwande  iiber  die  innere  raumabschlieBende  Kuppelschale  hoch 
emporhebt.  Ihre  stolze  Erscheinung  wird  durch  die  melonenformige  Kurvung  ganz  itn  tiir- 
kischen  Geist  gesteigert.  Eben  diese  Ausladung  ist  aber  auch  von  eminenter  statischer  Be- 
deutung,  weil  sie  den  Druck  mit  Sicherheit  in  den  unteren  Mauerkern  ableitet.  Mogen  die 
Vorbilder  fiir  diese  Kuppelform  in  zentralasiatischen  Stiipas  oder  indischen  Felsarchitekturen 
zu  suchen  sein,  moge  der  Geist,  der  sich  in  dieser  Form  ausdruckt,  echt  tatarisch  sein,  so 
ist  ihre  Konstruktion  gewiB  rein  persische  Erfindung.  Nur  die  jahrhundertlange  Vertrautheit 
mit  dem  Ziegelwolbungsbau  und  ihren  statischen  Gesetzen  konnte  diese  Losung  finden.  Je 
nach  der  angestrebten  Hohe  dieser  Kuppeln  gibt  es  Variationen  ihrer  Konstruktion.  Meist 
lauft  die  Hintermauerung  (Schafte  oder  Vollmauer)  nur  bis  zum  Beginn  der  inneren  Kur- 
vung und  wird  mittels  radialer  Zugstangen  an  einer  festen  Mittelachse  verankert. 

Die  Quba-i-Sebs  bildefe  einen  Teil  einer  groBeren,  wahrscheinlich  aus  Hospital,  Medrese,  Karwanserei, 
Moschee  und  Grab  bestehenden  Anlage  im  nordlichen  Teil  von  Kirman.  Davon  steht  heute  nur  noch  die 
liier  abgebildele  Ruine,  von  der  andere  Aufnahmen  und  Grundrifi  nicht  existieren.  Die  Kuppel  zeigt  Reste 
blaugriiner  Glasur.  Im  Innern  Reste  von  Lusterfliesen.  Eine  Inschrift  im  Innern  besagt:  „Das  Werk  des 
Aleisters  (Ustad)  Chodscha  Schukr  Ullali  und  des  Meisters  Inaiet  Ullah,  Sohn  des  Meisters  Nisam-ud-Din, 
Architekt  von  Isfahan".  Dazu  das  Datum  640  d.  H.  (1242),  demzufolge  die  Erbauung  acht  Jahre  nach  dem 
Tode  des  Boraq  Hadschib,  des  Stifters  der  Qara  Chifej-Dynastie,  erfolgt  ware.  Da  jedoch  eine  andere  Tra- 
dition die  Erbauung  dem  Seldschuqen  Mugith-al-din  Muhammed  (1141—1156)  zuschreibt  und  den  Bau  1151 
datiert,  konnte  sich  die  obige  Inschrift  auch  nur  auf  eine  Neuausstatlung  des  Inneren  mit  Fliesen  nach 
Besitzergreil'ung  des  Grabes  durch  die  Qara  Chitej  handeln  (vgl.  Sykes  Ten  thousand  miles  i.  Persia,  S.  194f.) 

Es  sind  vornehmlich  die  Moscheen  und  Grabkuppeln  der  timuridischen  Epoche  und  der 
folgenden  Jahrhunderte  in  Samarqand  und  Buchara,  also  in  den  vorwiegend  tiirkischen  Pro- 
vinzen  Irans,  denen  die  Turmkuppel  vom  Typus  der  Quba-i-Sebs  ihr  besonderes  Geprage 
verleiht.  Im  eigentiichen  Persien  wurde  sie  fast  nur  an  Moscheen  verwendet  und  dann  ohne 
iibermaBige  Emporhebung  im  Rahmen  der  Gesamtsilhouette  des  Baues  gehalten.    Ein  Beweis 


86  GRUNDRISS  UND  SCHNITT  VOM  MAUSOLEUM  PES  ULDSCHMTU 


Plan  des 


Erdgeschosses 


Ahb.  113.    Sultanijeh,  Mausoleum  des  Sultan  Muhammed  Uldschaitil  Chodabendeh 

OnindriB  iiiid  Schnlll  von  M.  Diculafoy  (n»ch  Revue  g*n.  de  I'Arcli.  18S3). 
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Abb.  114.    Sultanijeh,  Mausoleum  des  Sultan  Muhammed  Uldschaitu  Chodabendeh 

AufriB  von  M.  Dieulafoy  (nach  Revue  gen,  de  I'Arch.  1883). 
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DIE  GRABKUPPELBAUTEN  IN  SAMARQAND 


Abb.  1 1  3.  Kirman,  Quba-i-Sebs 

(nach  P.  M.  Sykes,  Ten  thousand  miles 
in  Persia). 


fiir  den  spezifisch  tatarischen  Geschtnack,  der  in  diesen  hoch- 

gehobenen  Kuppeln  zum  Ausdruck  kam,  ist  ihre  Obertragung 

durch  die  Mamluken  nach  Kairo. 

.-•fc|--'V^  Was  wir  in  der  islamischen  Kunst  in  alien  Landern  er- 

I^HI    T^  leben,  das  vollzog  sich  auch  in  Turkestan :  Eine  prinzipiell  langst 

mi     B  feststehende  Baugestalt,  hier  das  persische  Kuppelgrab,  wird 

W^^i^Jm  iibernommen  und  dem  anders  gearteten  Geschmack  der  Eroberer 

entsprechend   umgeformt.     Die   Bauteile  des  persischen  Grab- 

kuppelbaues,  der  quadratische  Unterbau,  die  achtseilige  Trom- 

penzone  und  die  Kuppel  geben,  in  ihren  MaBen  und  Propor- 

tionen  verandert,  die  durch  ihre  turmartige  Form  ausgezeichnete 

timuridische  Grabkuppel.     Die  Veriinderung  zeigt  sich  erst  in 

der  zweiten  Halfte  der  Regierungszeit  Timurs. 

Die  Grabkuppeln  Samarqaiids  sind  zuni  Teil  an  der  GraberstraBe 
Scliah  Sindeh  (d.  i.  der  lebende  Konig)  in  der  aiten  Nekropole  auBerhalb 
der  Stadt  vereinigt  (Abb.  116),  andere  stehen  vereiiizelt  in  der  Stadt  und 
in  der  Umgebung.  Die  Mausoleen  von  Schah  Sindeh  gehbren  vorwiegend 
Verwaiidten  des  Eroberers,  die  noch  wahrend  seiner  Lebenszeit  starben. 
Die  hohe  Kuppel  iiinfer  dem  Haiipteingang  kronf  das  Grab  von  Timurs 
Amnie  Oldscha-Aini,  von  den  riickwarls  liegenden  wurden  die  bedeulendsten 
seinen  Briidern  und  Scliwestern  erbaut.  Das  Grab  der  Schwester  Tschudschuk  Biqa  und  dreier  ihrer  Kinder 
zeichnet  sich  durcii  besonders  reichen  Dekor  mit  Relieffliesen  und  eine  mosaizierte  Kuppel  aus  (Abb.  120). 
Die  Uberleitung  voni  Quadrat  zuin  Kuppelrund  gescliieht  durch  doppelte  Bogenreiheu,  wie  im  Kuppelraum 
der  Moschee  Bibi  Chanum  (s.  unten),  woniit  der  Obergang  von  der  einfaciiea  Trompennischenkuppel  zu  kompli- 
zierteren  Konstruktionen  einsetzt.  Die  Kuppel  ist  im  Halbkreis  gewolbt  und  durch  Rippen  in  acht  Felder 
geteilt,  die  mit  vier  verscliiedenen  Mosaikmustern  intarsiert  sind.  Der  Bau  ist  773  (1371)  datiert,  also  einer 
der  ersten  wahrend  der  Regierung  des  Herrschers  (ab  1369).  Das  gegeniiberliegende  Grab  einer  jungen 
Schwester  Timurs,  Sciiirin-Biqa-Aqa,  v.  J.  1385  ist  innen  statt  mit  Fliesen  mit  Malerei  geschmiickt,  deren 
Aufnahme  leider  noch  aussteht.  Einer  der  letzten  Grabbauten  an  dieser  SiraBe  ist  das  Grabmal  des  Schah 
Sindeh,  d.  i.  Qassim,  ein  Vetter  des  Propheten,  der  mit  einem  Heer  nach  Soghdiana  gekommen  war,  um  es 
den  Unglaubigen  zu  entrelBen  und  vor  dem  verfolgenden  Feind  von  einem  Engel  in  einer  Hohle  verborgen 
wurde,  wo  er  der  Sage  nach  weitcrlebt. 

Der  beriJhmteste  Grabbau  Samarqands  ist  Gur-i-Mir,  das  ,,Grab  des  Fiirsten",  das  von  Muhannned 
Sultan  Mirsa,  einem  Enkel  Timurs,  zwischen  1490—1504  erbaut  wurde.  Die  MaBe  sind  hier  genau  bekannt: 
innere  Hohe  22,55  m,  auBere  Hijhe  34,09  m,  Hohe  des  Portals  12,07ni,  des  Minarets  25,33  m.  Der  ur- 
spriingliche  Bau  ist  ein  Turni  mit  achtseitigem  Unterbau,  zylindrischeni  Tainbur  und  machtiger  kanellierter 
Sporenkuppel;  ein  iwanartig«r  Vorbau  bildete  das  Tor.  Es  scheint  und  wird  allgemein  angeiiommen,  daB 
auch  die  beiden  Minarete,  von  denen  eines  noch  steht,  als  freistehende  flankierende  Trabauten  der  urspriing- 
liciien  Aiilage  angehiiren.  Daniit  ware  allerdings  eine  wichlige  Neueinfiihnnig  im  Sinne  einer  erhohlen 
Moiuimentalisierung  /u  bcgriiBen  und  zu  wiirdigen,  die  ganz  vereinzelt  blicb.  Die  Verbindung  dieser  frei- 
stelunden  Minarete  durch  eine  Frontniauer,  der  Vorbau  cines  Hofes  und  die  anderen  Zubauten  sind  das 
Werk  von  Timurs  Enkel  Ulugh  Beg  und  spaterer.  Das  Quadrat  des  Inncnraumc^  wird  durch  gleichseitige 
Nischenausbuchtung  kreuzformig  durchsetzt.  Die  Apsidenwolbungen  sind  mit  Zellenwerk  geziert  und  von 
je  einem  Kielbogenfcnsler  durchbrochen.  Die  Oberfiihrung  ins  Achteck  ist  durch  einfaclie  Trompennischen 
bewerkstelhgt.  Dariiber  liiult  auf  scciizeinieckiger  Obergangszoiic  ein  Scliriftfries.  Cher  dieseni  w61bt  sich 
die  innere  Kuppel  kielbogig.  Eine  Trcpjie  fiihrt  zu  einer  Krypla,  die  nut  einem  bcmerkenswert  kiihnen 
Flachgewblbe  iiberspannt  ist.  Hier  ruhen  die  Oebeine  der  Beigeselzten.  Die  iimere  Wanddckoration  besteht 
aus  einem  Sockel  aus  sechseckigen  Alabasterplatlen  der  oben  von  einem  vierteiligen  Zellenfries  gesaumt 
wird;  dariiber  zichi  ein  Schriftband  aus  griinlichem  Jaspis,  das  die  Tatcn  Timurs  aufzahll.  Die  Felder 
der  vier  Rauniecken  dariiber  sind  mit  Stuckmosaik  in  glasicrtem  Nct/wcrk  geliifell.  Ob  das  Zellenwerk 
der  Nischen   durch  einlache  Bemalung  geschmiickt,   gelil  aus  den  bishcrigen  Beschreibungcu  niclil  licrvor. 
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Abb.  116.   Samarqand,  Friedliof  Scliah  Sindeh 

(nach  Phologr.  )• 


Die  Trompenzone  und  die  Kuppel  siiid  mif  benialtem  Sluckrelief  von  liervorragender  Technik  und  Geschmack 
verkleidet.  Der  dazwischenliegende  Schriftfries  ist  aus  dunkelblau  glasierten  Flachen  mil  lustrierten  (?) 
Lettern  zusammengesetzt.     Stuckreliefornamentik  ziert  auch  die  Kuppel. 

Der  Bogen  des  Eingangslwan  ist  eingesfiirzt,  an  den  noch  stehenden  Mauern  aber  und  iiber  dem  Tor 
sind  noch  bedeutende  Reste  der  Flieseninkrustation  erhalten.  Es  ist  das  in  der  timilridischen  Epoche  zur 
Ausbildung  gelangte  Fiiesenmosaik  mit  dunkelblauem  Qrund  und  Mustern  aus  weii3,  blau,  griin  und  gelb 
glasierten  Stiicken,  das  auch  an  andern  Monumentalbauten  Samarqands^  ferner  an  den  Kultbauten  der  Timil- 
ridenzeit  in  Meschhed,  Chargird,  Herat  angewendet  wurde.  Im  Oegensatz  zum  speziKsch  turkestanischen 
Relieffliesendckor  ist  es  westpersischen  Ursprungs. 

Das  AuBere  des  Giir-i-Mir  iiberbietet  durch  seine  simple  Wuchtigkeit  im  Aufbau  wie  im  Dekor  alle 
anderen  Grabbauten  der  islamischen  Welt  (Abb.  119).  Diesen  Eindruck  erwirken  die  einfachen  Proportionen: 
Der  achtseitige  Unterbau  ist  nur  ungefahr  ein  Drittel  hoher  als  der  Tambur  und  die  Kuppel,  die  sich  an  Hbhe 
ungefahr  gleich  kommen  (also  3:2:2).  Die  Wande  des  Unterbaus  sind  durch  riesige  Ziegelmonogramme 
in  Relief,  die  abwechselnd  die  Namen  ,, Allah"  und  ,,Muhammed"  bilden,  geziert.  Den  zylindrischen  Tambur 
zieren  mehrere  Meter  hohe  aus  glasierten  Ziegein  gebildete  Buchstaben,  die  den  Namen  ,,  Allah"  wiederholen. 
Die  machtige  Wulstkuppel  endlich  ist  hellblau  glasiert  und  mit  dunkelblauen  Rauten  gemustert.  Beigesetzt 
sind  im  Gur-i-Mir  die  drei  Herrscher  Timur,  Schah  Ruch,  Ulugh  Beg  und  mehrere  andere  dem  Fiirstenhaus 
Angehorende  und  Nahestehende.  Der  Architekt  des  Gur-i-Mir  ist  nicht  bekannt;  dem  am  noch  stehenden 
AuBenportal  des  spater  gebauten  Holes  verzeichnelen  Muhanimed  Isfahani  kann  mit  Sicherheit  nur  der 
Vorbau  zugeschrieben  werden. 

Besonders  als  Iniamsadeh,  als  Heiligengrab,  erlebte  der  Grabkuppelbau  in  den  fol- 
genden  Jahrhunderten  in  Persien  verschiedene  Formen.  In  den  westlichen  Provinzen  der 
kaspischen  Niederung  und   in  Aserbejdschan  wird  der  eigentliche  Grabtumi  durch  Anbau 
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VERSCHIEDENE  TYPEN  DES  PERSISCHEN  KUPPELGRABES 


Abb.  117.   Samarqand,  Gur-i-MIr,  GrundriB 

(nach  Schubert-Soldern). 


eines  Vorraumes  zu  einem  Langhausbau  mit 
Kuppelerweitet  (Kurd-Mahalla  bei  Astrabad 
(Abb.  121).  Sulchordad  bei  Ardebil  u.  a.). 
In  sefewidischer  Zeit  kam,  scheinbar  von 
Herat  aus  angeregt,  ein  pavillonartiger  acht- 
seitiger  Bautypus  auf,  der  geschlossen  als 
Imamsadeh  mit  offener  Mittelhalle  als  Gar- 
ten pavilion  diente.  Zwei  Mausoleen  dieser 
Art  aus  dem  17.  Jahrhundert  stehen  in  Chu- 
rasan,  Chodscha  Rabi'  bei  Meschhed  und 
Qadam  Gah,  halbwegs  zwischen  Nischabiir 
und  Meschhed  (Abb.  122).  Ein  Beispiel  fiir 
die  Verwendung  dieser  Baugestalt  als  Garten- 
pavilion  ist  Hescht  bihischt  in  Isfahan  (vgl. 
Z.  f.  b.  K.  Jg.  50,  117).  Endlich  gibt  es 
Grabkuppelbauten  mit  vorgeblendeten  Ni- 
schenfassaden,  die  mittels  einer  Stufe  zum 
hohen  mittleren  Iwan  aufsteigen;  ein  Bau- 
typus, der  auch  fur  Kuppelmoscheen  ver- 
wendet  wurde. 


Abb.  118.  Samarqriiul,  Si  li.ili  Siiideli,Grabder  Schirin 
Biqa  Aqa,  Detail  vom  Portal 

(nach  Sarrc,  Denkmiller). 


3.  Die  Kuppelmoschee. 
Der  hellenistisch-arabischen  Hofmoschee 
stellte  Persien  zwei  eigene  Moscheegestalten 
entgegen:  Die  Kuppelmoschee  und  die  Mo- 
scheemedrese.  Beide  gehen  aus  alten  einhei- 
mischen  Baugestalten  hervor,  die  erstere  aus 
den  Traditionen  des  sasanidischen  Palastbaus, 
die  zweite  aus  dem  churasanischen  Wohnhaus. 
Schon  der  GrundriB  des  sasanidischen  Pa- 
lastes  von  Sarvistan  zeigt  die  wichtigsten 
Raumformen  (wie  wir  sie  z.  T.  auch  im  Grab- 
kuppelbau  kennen  gelernthaben)  ausgebildet: 
Die  Eingangshalle  und  den  dahinter  liegen- 
den  Kuppelraum  mit  den  kreuzformig  ange- 
ordneten  Nischen,  die  als  wichtiges  Raum- 
erweiterungsmittel  stets  ausgespart  wurden. 
Diese  beiden  Riiume  bildeten  den  rein  per- 
sischen  Kern  der  Kuppelmoschee,  an  den  sich 
allerdings,  meist  zu  beiden  Seiten,  gewolbte 
SchiHe  auf  Saulen  oder  Pfeilern  anreihten, 
zumTcilauskonstruktivenGriindenalsWider- 
lagcr  der  Kuppel,  dann  audi  urn  meiir  Raum 
zu  gewinnen.    Als  Volksmoschee  blieb  diese 
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Kuppelmoscheeohne  Hof  Aus- 
nahme.  Eine  solche  erforderte 
zum  mindesten  einen  daran  ge- 
legten  geschlossenen  Hof  mit 
dem  Bassin  fiir  die  rituellen 
Waschungen.  Daher  setzte 
sich  dieses  einfache,  aber  doch 
hochst  monumentale  Raumge- 
bilde  isoliert  hauptsaciilich  als 
Grabbau  oder  als  fiirstliche 
Privatmoscheedurch,wahrend 
sich  in  Persian  und  Turkestan 
die  Gestalt  der  Medrese  auch 
fur  die  groBen  Moscheen  ein- 
biirgerte  oder,  wie  in  den  west- 
lichen  sunnitischen  Provinzen 
(Kleinasien,  Tiirkei),  vor  den 
Kuppelbau  haufig  ein  Hof  ge- 
legt  wurde. 

Die  Durchsicht  der  noch 
bestehenden  Denkmaler  dieser 
Gattung  f  iihrt  zu  dem  Resultat, 
daB  Kuppelmoscheen  ohneHof 
ausschlieBlich  von  Sunniten 
erbaut  wurden.  In  der  sunni- 
tischen Hochburg  des  Ostens 
und  zweiten  Residenz  von  Tur- 
kestan (ab  14Q9),  in  Buchara, 
stehen  die  als  fiirstliche  Privat- 
moschee  dienende  Kaljan-Mo- 
schee  und  die  offentliche  Labi- 
Chaiis-Moschee  (v.  1 61 1 ) ,  beide 
Kuppelbauten  mit  hohen  Ein- 


Abb.  119.   Samarqand,  Gur-i-MIr 

(nacli  Krafft,  Turkestan  russe). 


gangsiwanen,  aber  ohne  Hof.  Da  die  zweitgenannte  Moschee  fiir  die  Volksmenge  zu  klein  ist,  beten 
die  Leute  bei  groBen  Andachtsiibungen  am  offenen  Platz  vor  der  Moschee.  Hier  lebt  also  das 
Prinzip  des  Mussalla  (vgl.  S.  8)  weiter,  des  altarabischen  hoflosen  Gebetsortes.  Das  Mussalla 
monumentalisierte  sich  bei  den  Sunniten  zu  einem  hohen  Eingangsiwan,  in  dessen  Fond  der 
Mihrab  eingebaut  ist.  Zu  beiden  Seiten  des  Iwans  liegen  einige  Gewolbjoche  als  Kapellen  fur 
Frauen  (guschvar).  Das  Mussalla  hat  nicht  den  Zweck,  das  Volk  aufzunehmen,  sondern  ist 
eigentlich  nur  eine  monumentalisierte  Qibla,  ein  Riesenmihrab.  Das  Volk  steht  in  Reihen  geordnet 
auBerhalb  und  verrichtet  die  gemeinsame  Andacht.  Ein  solches  Mussalla  vom  Jahre  1677 
steht  heute  in  Ruinen  auBerhalb  Meschhed.  Ein  alteres  aus  dem  15.  Jahrhundert  stand  bis 
vor  einigen  Jahrzehnten  in  Herat,  ist  jedoch  jetzt  vollstandig  verschwunden.  Diese  Mussallas 
wurden  einfach  aus  Platzmangel  auBerhalb  der  Stadtmauern  erbaut.  Denn  wir  wissen,  daB 
in  Buchara  der  Rigistan,  der  Platz  vor  der  Zitadelle,  als  mussalla  (pers.  namasgah  =  Ge- 
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Abb.  120.   Samarqand,  Schah  Sindeh,  Kuppelniosaik  im  Orabe 
der  Tschudschuk  Biqa 

(phot.  V.  H.  Burchardt). 


betsort)  benutzt  wurde.  Er  wird  also 
an  seiner  siidwestlichen  Seite  eine 
irgendwie  monumentalisierte  Qibla 
gehabt  haben.  Als  nun  wahrend  der 
Regierung  des  Samaniden  Manssur 
b.  Nuh  (961—976)  der  Rigistan  zur 
Aufnahme  der  Glaubigen  an  Fest- 
tagen  zu  klein  wurde,  errichtete  man 
im  Jahre  971  n.  Chr.  auBerhalb  der 
Stadtmauern  einen  neuen  Gebetsort 
(vgl.  Encykl.  d.  Isl.,  Art.  Bukhara, 
S.812).  Nebendem  Mussallabestand 
aber  in  Buchara  seit  der  arabischen 
Eroberung  stets  auch  eine  Freitags- 
moschee,dieersteinnerhalb,diezweite 
(vom8. —  12.Jahrhundert)  auBerhalb 
derZitadelle,  die  dritte  (vom  Anfang 
des  12.  Jahrhunderts  bis  zur  Mongolenzerstorung?)  im  siidlichen  Teil  von  Schahristan,  der 
altesten  City  von  Buchara.  Diese  Freitagsmoscheen  waren  Saulenhofmoscheen.  Einen  form- 
lichen  Beweis  dafiir,  wie  lange  an  der  Tradition  der  auf  Saulen  stehenden  Freitagsmoschee 
festgehalten  wurde,  ist  der  Bericht  des  Historiographen  Timurs,  Scherif  eddin  '^Ali  Yezdi.  Dem- 
zufolge  baute  Timiir  urn  1410  in  Samarqand  drei  groBe  Bauten,  die  Medrese  der  Bibi 
Chanum,  seiner  Frau,  ein  Hospital  und  die  Freitagsmoschee.  Er  pflegte  sich  den  ganzen 
Tag  im  einen  oder  anderen  Bau  aufzuhalten  und  dort  seine  Regierungsgeschafte  zu  erledigen, 
um  durch   seine  Anwesenheit   die   Arbeiter  anzufeuern.     Die  Moschee  wird  beschrieben  als 

getragen  von  vierhundertsech- 
zig  Saulen  aus  Haustein,  je 
sieben  Ellen  hoch.  „Das  Ge- 
wolbe  war  bekleidet  mit  gro- 
Ben,  schon  geschnittenen  und 
polierten  Marmorplatten,  und 
vom  Architrav  des  Gesimses 
bis  zur  Hohe  der  Wolbung 
sind elf  Ellen  (sic!).  Anjedem 
der  vier  Ecken  der  Mosciice 
steht  ein  Minaret.  Die  be- 
wegliche  Tiire  ist  aus  Bronze, 
und  die  ganze  Oberfliiche  der 
Mauer,  so  innen  wie  auBeii, 
ebenso  wie  die  Arkaden  der 
Gewolbe,  sind  geschmiickt  mit 
Reliefschrift" . 


Abb.  121.    Knrd-Mahaliah  bci  Astrabad,  Imaiusadeli  des  Abdullali  und 

Faslullah 

(phot.  Niedermeycr). 


Bestiiiiiimiig  und  gegcnseitiges 
Verbaltnis  von  I  reilagsnioscbee, 
fiirstiiclier  Privalmoscliee  und  an- 
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Abb.  122.  Qadani  Oali  bei  Niscliabur, 
Mausoleum  iphoi  Diez). 


Abb.  123.  Tabris,  Blaue  Moschee 

(nach  P.  Cosle), 


cleren  Kuppelmoscheen  ist  ganz  alinlich  zu  verstehcn  wie  bei  unseren  Kircheii.  Wie  jede  Stadt  nur  einen  Doiii 
zu  haben  pflegt,  so  stand  in  den  Sfadten  des  Islam  nur  eine  besonders  groBhoKge  Moschee  als  Freitags- 
moschee  in  Gebrauch.  Der  Fiirst  nahm  an  den  dort  sfattfindenden  allgemelnen  Freitagsgottesdiensten  selten 
Oder  nie  teil,  schon  uni  seiner  personlichen  Sicherheit  willen,  da  auch  das  Gifterwerk  der  Maqsura  nicht 
immer  vor  Attentaten  schiitzte.  Seine  Anwesenheit  war  nur  in  der  Friihzeit  des  Islam  iiblich.  Spater  begab 
er  sich  —  gleich  dem  Sultan  im  heutigen  Konstantinopel  am  Selamlik  —  an  Freitagen  offiziell  in  die  dem 
Palast  nahe  fiirslliche  Hofmoschee,  wo  er  mit  seinem  Oefolge  das  Qebet  verrichtete.  Die  iibrigen  Moscheen 
endlich  wurden  von  den  Bewohnern  ihrer  Stadlteile  zu  den  taglichen  Gebetszeiten,  ferner  zu  Lehrzwecken 
und  an  beslimmten,  ihnen  vorbehaltenen  Festtagen  fUr  gemeinsame  Andachten  beniitzt. 

Von  alteren  sunnitischen  Kuppelmoscheen  in  Persien  seien  die  beriilimte  „Biaue  Moschee" 
in  Tabris,  die  Masdschid-i-Schah  in  Meschhed  und  Gjoic  Dschami"^  in  Eriwan  genannt.  Die 
bciden  erstgenannten  haben  heute  keine  Hofe,  doch  scheint  wenigstens  die  Blaue  Moschee 
urspriinglich  einen  Arkadenhof  mit  Wasserbassins  gehabt  zu  haben,  der  angesichts  der  in  sich 

geschlossenen  Fassade  nur  einen  Annex  bedeutete.  Die  Gjok 
Dschami'^  (Gelbe  Moschee)  aus  dem  IS.Jahrhundert  (?)  besteht 
aus  zwei  Kuppelmoscheen,  Iwane  mit  dahinterliegendem  Kuppel- 
raum,  die  die  beiden  Schmalseiten  eines  oblongen  Arkadenhofes 
einnehmen.  Sie  ist  ein  typisches  Beispiel  einer  persischen  Kuppel- 
moschee  mit  Hof,  die  mit  dem  Medresenschema  nichts  zu  tun  hat. 
Die  beiden  Kuppelmoscheen  in  Tabris  und  Meschhed 
(Abb.  123  — 127)  gehoren  dem  gleichen  Typus  an  und  wurden 
wahrscheinlich  vom  selben  Architekten  erbaut.  Wahrend  wir 
namlich  von  der  Blauen  Moschee  nur  wissen,  daB  sie  wahrend 
der  Regierung  des  Turkmenenfiirsten  Dschehan  Schah  (1437  bis 
1467)  aus  dem  Haus  der  Schwarzlammer  erbaut  wurde,  kennen 
wir  den  Baumeister,  der  in  Oesamtanlage  und  Fliesenschmuck 
ahnlichen,  vom  Emir  Malik  Schah  1451  erbauten  Masdschid-i- 


Abb.  124.  Kuppelraum der  Blauen 
Moschee  in  Tabris 

(n.  M.Dieulafoy,  L' Art  antique  de  la  Perse). 
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DAS  PORTAL  DER  BLAUEN  MOSCHEE  IN  TABRfS 


Abb.  125.    Tabris,  Blaue  Mosclice,  Portal 

(nach  Sarri',  Ucnkmalcr). 
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Schah  in  Meschhed  als  Ahmed  ibn  Schems-eddin 
Muhammed  Tiibrisi  (vgl.  Sykes  Historical  Notes 
i.  J.  R.  A.  S.  1910,  1131).  Beide  Moscheen  be- 
stehen  aus  einem  durch  ringsum  gestellte  Neben- 
gewolbe  verstrebten  Kuppelraum,  der  durch  einen 
zweiten  aus  der  riickwartigen  Front  ausladenden 
gewolbten  Raum  (im  alten  Plan  von  Coste  als 
„Sanktuarium"  bezeichnet),  vertieft  ist. 

Von  der  Fassade  steht  in  Tabris  nur  mehr  die  Tor- 
ruine  (Abb.  125).  Gleich  der  Fassade  der  Masdschid-i- 
Schah  in  Meschhed  bestand  sie  urspriinglich,  wie  aus 
alteren  Aufnahnien  der  Basis  hervorgeht,  aus  dem  Ein- 
gangsivvan,  zwei  seitlichen  durch  Flachnischen  (nicht  tie- 
fen  Nischen,  wie  in  Meschhed)  gegliederten  Wanden  (Coste 
rekonstruierte  diesen  Teil  der  Fassade  falsch)  und  zwei 
flani<ierenden  Eckminareten.  Derinnere  Aufbau  derBlauen 
Moschee  geschah  nach  dem  alten  in  Westasien  langst  hei- 
mischen  Schema  der  auf  acht  ringsum  durch  Oewolbe 
verstrebten  Pfeilern  ruhenden  Kuppel.  Der  ihr  konstruk- 
tiv  nachstverwandte  Bau  scheint  der  Westtrakt  der  bedeu- 
tend  alteren  Zitadelienkirche  in  Diyarbekr  zu  sein  (Vgl. 
G.  L.  Bell,  Churches  and  monasteries  of  the  Tur  ^Abdin, 
Beiheft  9  d.  Z.  f.  Gesch.  d.  Arch.,  Winter- Heidelberg, 
Fig.  30  u.  Taf.  XXI,  Fig.  1),  wo  die  Hauptkuppel  eben- 
falls  durch  je  vier  bezw.  tiinf  seitliche  Gewolbereihen  ver- 
strebt  ist.  Der  ausladende  zweite  Kuppelraum  ware  als 
Grabraum  zu  verstehen,  wenn  er  nicht  der  Hauplapsis 
mitlelaiterlicher  griechischer  Kirchen  (vgl.  Grundril5  von  Hosios  Lukas  bei  WulH,  Altchr.  u.  byz.  K.,  S.  463) 
nadigebiidet  wurde.  Die  Konstruktion  der  Kuppeln  ist  als  Verquickung  der  Trompeu-  mit  der  Pendentif- 
kuppel  anzusehen.  Leider  wurde  mir  die  Aufnahme  des  Innern  der  Masdschid-i-Schah  in  Meschhed  nicht 
gestattet;  nur  aus  der  auBeren  Gestalt  schlieBe  ich  auf  ahnlichen  inneren  Ausbau,  wenn  auch  in  kleinerem 
MaBstab  (Abb.  127).  Die  Wande  der  Blauen  Moschee  waren,  wie  die  Ruinen  noch  zeigen,  teils  ganz  mit 
Fliesenniosaik.  teils  mit  Kunstziegel  und  Fliesenmedaillons  iiberzogen.  Das  vorherrschende  Kobaltblau  gab 
der  Moschee  den  Namen.  Besonders  schon  muB  der  auBere  Anblick  der  1780  zerstorten  Kuppeln  gewesen 
sein,  die  nach  der  Besclireibung  Taverniers  beide  mit  Fliesenrelief  dckoriert  waren,  und  zwar  die  grOBere 
mit  weiBen  Ranken  auf  griinem  Orund  und  die  kleinere  mit  weiHeu  Sternen  auf  schwarzem  Orurid,  ,,et  ces 
diverses  couleurs  frappent  agreablement  la  vue".  So  zahlreich  man  heute  noch  vergoldete  und  einfarbig  gla- 
sierte  Kuppeln  in  Persien  sehen  kann,  schon  die  farbig  genmslerten  sind  recht  selten,  solche  mit  farbigem 
Reliefdekor  aber  sind  ganzlich  verschwunden. 


Abb.  127.  Meschhed,  Masdschid-i-Schah 

(nach  Photogr.). 


4.  Die  Medrese. 
Die  zweite  Hauptgestalt  der  islamischen  Sakralarcliitektur  ist  die  Medrese.  Die  Art 
ihrer  baulichen  Anlage  ist  rein  pcrsischen  Ursprungs,  iiirc  Triiger  aber  sind  nicht  die  schiiti- 
schen  Perser,  sondern  die  sunnitischen  Tiirkcn  und  Mongoleii.  Sie  entsprang  dem  Bediirfnis 
nach  Pflanzstiitten  der  sunnitischen  Orthodoxie,  zu  deren  I  iihrer  und  Beschiitzer  sich  die 
liirkischen  Dyriasticii  aufvvarfcn.  Daher  hiingt  ihre  Vcibreitung  in  Persien,  Turkestan  und  Klein- 
asien  mit  der  Ausbreitung  der  seldschuqischcn,  mongolischen  und  timiiridisciien  i  lerrscliaften, 
in  Agypteii  mit  den  ajjubidischen  und  mamlukischen  Dynastien  zusamnien.  Ober  ihre  Ver- 
breitiing  in  Indicn  wissen  wir  noch  niciits.  Dem  nordafrikanischspanischen  Westen  blieb  sie  fremd. 
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Die  Geisteskultur  im  Reich  der  "^Abbasiden  war  eine  Mischung  aller  geistigen  Errungen- 
schaften  der  vergangenen  Kulturepochen,  der  chaldeo-semitischen  so  gut  wie  der  alexandrinisch- 
hellenistischen  und  der  altpersischen.  Die  hohe  Schule,  in  der  diese  Wissenschaften  gelehrt 
wurden,  hieB  dar  el  "^ilm  oder  dar  el  hikmah,  Haus  der  Wissenschaft.  Sie  entsprach  ungefahr 
den  Tendenzen  unserer  Universitaten,  die  auch  heute  noch  von  Persern  und  Arabern  so  be- 
zeichnet  werden.  Neben  den  theologischen  Disziplinen  des  Islam  wurden  dort  alle  andern 
ererbten  mathematischen  und  humanistischen  Disziplinen,  die  von  den  Arabern  sogenannten 
„alten  Wissenschaften"  gelehrt.  In  alien  bedeutenderen  Stadten  des  islamischen  Weltreiches 
existierten  solche  Akademien.  Neben  diesen  freien  Wissenschaften  entwickelte  sich  eine  ortho- 
doxe  Disziplin,  die  den  ganzen  komplizierten,  wohlverklausulierten  Apparat  der  religiosen, 
rechtlichen  und  rituellen  Vorschriften,  kurz  der  religiosen  Oberlieferung,  Sunna,  zusammen- 
faBte.  Diese  Disziplin  wurde  als  Pels  im  Meere  der  Irrlehren,  deren  sich  besonders  politische 
Usurpatoren  zur  Erreichung  ihrer  Ziele  gern  bedienten,  von  Staats  wegen  gefordert.  Anfangs 
wurde  diese  Wissenschaft  von  der  Tradition  von  einzelnen  Rechtslehrern  in  ihren  Privat- 
hausern  oder  von  ihnen  selbstgebauten  Schulgebauden  und  in  Nebenraumen  der  Moscheen 
gelehrt,  bis  schlieBlich  die  allgemein  angewendete  Bezeichnung  Medrese,  d.  i.  Schule  (von 
darasa  =  lehren)  auf  solche  Lehrstatten  der  Orthodoxie  beschrankt  wurde.  Auch  innerhalb 
der  Sunna  gab  es  Meinungsverschiedenheiten  in  der  Auslegung  und  Anwendung  der  Ober- 
lieferung, die  sich  schlieBlich  in  vier  verschiedenen,  von  den  Imamen  Malik,  Abu  Hanifa, 
Schafi'^i  und  Ahmed  ibn  Hanbal  gegriindeten  Schulen  durchsetzten.  Die  beriihmteste  und 
verbreitetste  dieser  Schulen  war  die  des  Imam  Schafi'i,  eines  geburtigen  Churasaners,  der 
mitten  im  schiitischen  Ostpersien  ein  orthodoxes  Zentrum  zu  bilden  verstand.  Schafi'^Itische 
Medresen  entstanden  bald  in  Nischabur,  Merw,  Bochara,  Amol,  Tus,  Baghdad  und  anderen 
Stadten,  bescheideten  sich  jedoch  ebenso  wie  die  Pflanzstatten  der  drei  anderen  Lehrsysteme 
zunachst  als  private  Schulen.  Erst  mit  dem  Emporkommen  der  Tiirken  wurde  die  ofhzielle 
Stellung  der  Medresen  angebahnt.  Mahmud  von  Ghasna  war  ein  eifriger  Verfolger  aller 
Sektierer  und  sein  Bruder  Nassr  baute  eine  der  ersten  Staatsmedresen.  Die  Seldschuqen  ver- 
folgten  die  gleiche  Politik.  Sie  warfen  sich  als  Beschiitzer  der  schwach  gewordenen  ^Abba- 
sidenkalifen  auf,  in  deren  geheiligte  Familien  sie  sich  sogar  einheirateten  und  wurden  die 
„Saulen"  der  Staatsreligion.  Nisam  el  Mulk,  der  beruhmte  Wesir  der  Seldschuqensultane  Alp 
Arslan  und  Malik  Schah,  der  Freund  und  Forderer  des  <:Omar  Chajjam,  war  der  Begrunder  der 
ersten  Staatsmedresen.  Er  baute  deren  drei,  die  erste  in  Nischabur,  die  zweite  in  Baghdad,  die 
dritte  in  Tus.  Die  Nisamije  von  Baghdad  war  die  beruhmteste  und  diente  den  folgenden  als  Vorbild. 

Von  den 'Medresen  des  Nisam  ist  keine  erhalten  und  die  Beschreibungen  der  1067 
eroffneten  Nisamije  in  Baghdad  sind  zu  allgemein  gehalten,  um  irgend  eine  Vorstellung 
von  ihrer  Gestalt  zu  gewinnen.  Der  persische  Geschichtsschreiber  Hamd-Allah  (Mitte  des 
14.  Jahrhunderts)  sah  sie  noch  und  nennt  sie  Mutter  der  Medresen  in  Baghdad.  Seither 
ist  jede  Spur  von  ihr  verschwunden.  Es  war  dem  iiber  alien  Parteien  und  nominell  noch 
an  der  Spitze  eines  Weltreiches  stehenden  Kalifen  Mustanssir  (1226—1242),  dem  vor- 
letzten  ^Abbasiden  vorbehalten,  die  wahrscheinlich  erste  universale,  alle  vier  Riten  in  sich 
vereinigende  Medrese  zu  bauen.  Freilich  steht  meines  Wissens  nirgends  geschrieben,  daB 
die  Mustanssirije  die  erste  allgemeine  Medrese  war,  wohl  aber  miissen  wir  es  mit  groBer 
Wahrscheinlichkeit  annehmen,  da  wir  wissen,  daB  sich  in  den  anderen  Stadten  meist  eine 
der  vier  Lehren  so  fest  eingenistet  hatte,  daB  an  gemeinsame  Medresen  wohl  nicht  gedacht 
werden   konnte.     Im  Osten   herrschte  unbeschrankt   Imam   Schafi'i  —  uberliefert  uns  doch 

Ernst  Diez,  Die  Kuast  der  isiamischea  Vblk^r.  J 
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Hafis  Abrfl,  daB  in  Nischabur  in  'abbasidischer  Zeit  allein  siebzehn  schafi'itische  Medresen 
gebaut  wurden  (Nassiri  Chosrau  ed.  Schefer  S.  281).  Die  Atabeks  von  Mossul  bevorzugten 
dagegen  die  hanefitische  Lehre  und  iibertrugen  sie  auch  nach  Syrien.  Noch  heute  bekennt  sich 
die  ganze  tiirkische  Welt  zu  ihr.  ■^hmed  ibn  Hanbals  Anhanger  beschrankten  sich  hauptsach- 
lich  auf  Baghdad  und  den  "^Iraq,  wo  sie  allerdings  sehr  zahlreich  waren.  Die  Lehre  des  Imam 
Malik  dagegen  eroberte  sich  den  Westen,  wo  sie  allein  herrschte.  Die  Residenzstadt  muBte 
sich  zur  Pflanzstatte  aller  vier  Konfessionen  aufwerfen  und  Mustanssir  baule  zu  diesem 
Zweck  die  nach  ihm  benannte  prachtige  Medrese. 

Der  zum  Teil  noch  von  seinen  urspriinglichen  Mauern  umstandene  Hof  dieser  unferhalb  der  heutigen 
Bootsbriicke  am  linken  Tigrisufer  erbaulen  Lehranstalt  dient  jetzt  als  Zollamtsmagazin.  De  Beyli6  gibt 
seine  Ausmessung  mit  26,30X63,60  m;  er  hat  also  die  Form  eines  langgestreckten  Rechtecks.  In  der  Mitte 
jeder  Seite  befand  sich  ein  Twan  von  6,30  m  Breite;  davon  sind  heute  zwei  Iwane  vermauert.  Zu  Seiten 
dieser  Iwan^  waren  die  zellenartigen  kleinen  Wohnzimmer  fiir  die  Studenfen  in  zwei  Oeschossen  angeordnet. 
Die  Mustanssirije  reprasentierte  also  bereits  die  ,,klassische"  Gestalt  der  vierhalligen  Medrese,  wie  sie 
uns  aus  den  folgenden  Jahrhunderten  noch  vielerorts  erhalten  ist.  Ihr  Griindungsjahr  ist  durch  eine  Inschrift 
fiir  630  d.  H.  (1232/33)  festgelegt.  (Abbildung  der  Ruinen  in  Saladin  Manuel  Fig.  7,  Beylie  Prome  et  Sa- 
marra  Fig.  18,  Planschema,  19,  20.) 

Die  alten  Beschreibungen  besagen,  daB  dieser  Bau  durch  seine  auBere  Erscheinung,  Pracht  der  Orna- 
mentik,  Reichtum  der  Ausstattung,  durch  seine  GroBe  und  den  Reichtum  an  frommen  Stiftungen  alles 
iibertraf,  was  der  Islam  bisher  gesehen  hatte;  daB  die  Medrese  vier  getrennfe  Rechtsschulen  enthielt,  je 
eine  fiir  jede  der  orthodoxen  Sekten  der  Sunna,  mit  je  einem  Professor  an  der  Spitze,  der  fijnfundsiebzig 
Studenten  unter  sich  hatte,  die  er  umsonst  unterrichtete.  Im  Eingangslwan  stand  eine  Uhr,  welche  die 
Gebetszeiten  verkiindete.  (Guy  Le  Strange,  Baghdad,  S.  267).  Eine  spatere  Beschreibung  des  Ibn  Batijtah, 
der  Baghdad  1327  besuchte,  besagt,  daB  die  vier  Schulen  der  Mustanssirije  noch  immer  gut  besucht  waren, 
daB  jede  Sekte  ihre  eigene  Moschee  (Betraum)  hatte,  und  daB  die  Rechtslehrer  in  den  Iwauen  ihren  (Jn- 
terricht  erteilten,  ,,sitzend  unter  einer  kleinen  hblzernen  Kuppel  auf  einem  tcppichbedeckten  Stuhl,  sprechend 
mit  groBer  Wiirde  und  Gelassenheit,  in  schwarzer  Kleidung,  einen  Turban  auf  dem  Haupt ;  ihnen  zuseiten  saBen 
zwei  Assistenten,  einer  an  jeder  Seite,  die  mit  lauter  Stimme  das  Diktat  des  Lehrers  wiederholten"  (l.c.S.268). 

Der  Kern  der  Medrese  ist  die  Bauform  des  Iwan,  der  an  drei  Seiten  geschlossenen, 
hofseitig  offenen,  tonnengewolbten  Halle.  Diese  Bauform  war  schon  im  Babylon  des  neuen 
Reiches  vorhanden  (Koldewey,  Das  wieder  erstehende  Babylon  109)  und  wurde  in  sasa- 
nidischer  Zeit  zur  groBten  Monumentalitat  gesteigert  (vgl.  S.  62).  Sie  wurde  aber  gleich- 
zeitig  im  Wohnhaus  in  Mesopotamien,  Syrien  und  Churasan  verwendet  und  hat  sich  in  dieser 
Verwendung  bis  heute  erhalten.  Die  ideale  Anwendung  dieser  Bauform  in  einer  symmetrischen 
Bauanlage  war  die  vierfache  Setzung  im  Achsenkreuz  eines  quadratischen  oder  oblongen 
Hofes  flankiert  von  Wohnraumen  oder  Wohnzellen.  Diesem  Idealplan  strebte  das  Wohnhaus 
und  zwar  das  Iwanhaus  ebenso  wie  das  wesensverwandte  Tarmahaus  stets  zu,  muBte  jedoch 
aus  praktischen  Griinden  auf  seine  Verwirklichung  in  der  Regel  verzichten  (vgl.  unten  den 
Abschnitt  Profanarchitektur).  Dagegen  stand  der  Verwirklichung  dieser  kiealanlage  im  Monu- 
mentalbau  kein  Hindernis  entgegen.  Zwei  Hauptgestaifen  der  persischen  Baukunst,  Karawan- 
serai  und  Medrese  wurden  nach  diesem  Plan  gebaut.  Beide  Bautypen  scheinen  daher  einen 
gemeinsamen  Ursprung  zu  haben.  Die  Tatsache,  daB  die  Erbauer  der  ersten  Medresen  des 
Reiches  seldschuqische  Sultane  und  Wesire,  also  Tiirken  waren,  weist  auf  ein  ostliches  Vorbild 
hin.  Man  muB  sich  die  grundlegende  Bedeutung  der  Einfiihrung  einer  neuen  Baugestalt  in 
einem  alten  konservativen  Kulturreich  wie  Persien,  besonders  seiner  Westprovinz  Mraq,  das 
alte  Babylonien  vorstellen,  um  einzusehen,  daB  dies  nur  unter  dem  Druck  einer  herrschenden 
Macht  geschehen  konnte.  Denn  es  blieb  niclit  bei  der  Einfiihrung  der  Medrese  —  auch  die 
alte  Frejtagsmoschee  muBte  diesen  neuen  Bautypus  adoptieren! 
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Wie  aber  kamen  die  nomadenhaften  Tiirken,  die  in  Persien  einbrachen,  weil  sie  in  ihren 
zentralasiatischen  Steppen  nicht  mehr  das  notige  Futter  fiir  ihre  Herden  fanden,  zu  einem 
Bautypus,  der  in  Persien  aufkommen  konnte?  Dieses  Ratsel  klart  sich,  wenn  wir  finden,  daB 
sich  ihre  Leistung  auf  eine  reine  Vermittlung  beschrankte.  Die  Turken  standen,  bevor  sie 
in  Persien  einbrachen  und  Muselmanen  wurden,  im  Banne  des  Buddhismus  und  des  nestoria- 
nischen  Christentums,  das  sich  in  Turkestan  und  Tarimbecken  viel  langer  erhielt  als  in  Per- 
sien, und  noch  im  13.  Jahrhundert  eine  wichtige  Rolle  spieJte,  wie  aus  den  Schilderungen 
des  Wilhelm  von  Rubruk  deutlich  hervorgeht  (vgl.  S.  29).  Bei  den  Buddhisten  und  Neslo- 
rianern  batten  die  Turken,  bevor  sie  den  Islam  annahmen,  den  Betrieb  der  Religion 
gelernt.  Nur  daraus  erklart  sich  ihre  spatere  hervorragende  propagandistische  RoIIe  als 
Bekenner  des  Islam  in  Persien.  Als  Statte  der  Propaganda  aber  muBte  ihnen  der  gleiche 
Bautypus  geeignet  erscheinen,  der  den  Nestorianern  diente  und  den  diese  von  den  Buddhisten 
ubernommen  und  persisch  umgeformt  hatten,  der  befestigte  Klosterchan,  eine  Vereinigung  von 
Kloster  und  Rasthaus  (Karwanserai,  Rubbat).  Ein  solches  nestorianisches  Kloster  scheint 
im  Tasch- Rabat  im  siidostlichen  Winkel  von  Russisch-Turkestan  an  der  KarawanenstraBe 
von  Kaschgar  nach  Narynsk  noch  erhalten  zu  sein  (vgl.  Globus  1904).  Der  Hof  mit  den  drei 
iwanen  —  an  Stelle  des  vierten  liegt  der  Eingang  —  ist  des  rauhen  Klimas  wegen  iiberkuppelt. 
Das  Prinzip  der  Medrese  ist  in  diesem  Bau  latent.  Der  Ursprung  dieser  Baugestalt  aber, 
und  damit  der  persischen  Medrese,  liegt  im  buddhistischen  Kloster.  Die  Tatsache,  daB 
Buddhas  Lehre  das  Klosterleben  heraufbeschwor  und  dieses  in  Indien  und  Zentralasien  in 
Tausenden  von  Klostern  ungeheuere  Verbreitung  fand,  legt  diese  Ableitung  a  priori  nahe,  die 
Ubereinstimmung  der  Anlagen  aber  beweist  ihre  Richtigkeit.  Persisch  ist  die  konstruktive 
und  formale  Umschaffung  der  ubernommenen  Baugestalt,  ihre  groBziigige  kristallinische 
Ausbildung.  DaB  die  vieriwanige  Form  der  Medrese  gleichzeitig  die  praktisch  ideale  fiir 
die  vierfache  Lehre  war,  war  mehr  oder  weniger  nur  ein  gliickliches  Zusammentreffen.  Nur 
in  wenigen  hauptstadtischen  Moscheen  wurden  alle  vier  Lehren  gelehrt,  die  vieriwanige 
Medrese  aber  setzte  sich  aus  kiinstierischen  Oriinden  durch,  auch  wo  sie  nur  als  Derwisch- 
kloster  diente  (Medrese  Schah  Sultan  Husein  in  Isfahan). 

Aus  der  vortimuridischen  Zeit  steht  heute  in  Persien  keine  Medrese  mehr.  Dagegen  geben 
uns  mehrere  mehr  oder  weniger  gut  erhaltene  Bauten  dieser  Art  eine  gute  Vorstellung  von  der 
Bliitezeit  der  persischen  Baukunst  unter  Timur  und  seinen  Nachfolgern.  In  Samarqand,  der 
Residenz  TimCirs,  stehen  noch  die  Ruinen  der  ab  1399  von  Timfir  zu  Ehren  seiner  ersten  Frau 
Bibi  Chanum  errichteten  Medrese,  und  der  Medrese  Ulugh  Beg,  des  EnkelsTimurs  (1447—49). 

Mit  der  Betrachtung  dieser  Bauwerke  stehen  wir  nun  allerdings  etwas  unvermittelt  und 
plotzlich  mitten  in  der  groBen  Bliitezeit  der  persisch-islamischen  Architektur.  Dieser  Sprung 
von  den  "^Abbasiden  zu  den  Timiiriden  erklart  sich  aus  dem  Mangel  dazwischenliegender  Bau- 
denkmiiler  auf  dem  Gebiet  des  Moscheen-  und  Medresenbaus.  Die  seldschuqische  Baukunst 
in  Kleinasien  bildet  eine  Gruppe  fiir  sich,  die  ihre  gesonderte  Behandlung  erfahren  wird.  Von 
den  seldschuqischen  und  mongolischen  Dynastien  in  Persien  sind  uns  wohl  eine  groBere  An- 
zahl  von  Tiirmen  und  Grabbauten,  dagegen  keine  Moscheen  und  Medresen  erhalten.  Eine 
Ausnahme  bildet  allerdings  die  alte  Freitagsmoschee  in  Isfahan  mit  ihrem  seldschuqischen 
Iwaneinbau  (vgl.  S.  108).  Stammten  die  Architekten  der  S.  115  erwahnten  Bauanlage  der 
Kirmaner  Seldschuqen,  als  deren  Rest  noch  die  Ruine  der  Quba-i-Sebs  steht,  aus  Isfahan, 
so  war  die  Heimat  der  Baumeister  der  timuridischen  Bauten  von  Chargird,  Herat  und 
Samarqand  Schiras.     Die  Baumeister  stammten  also  meist  aus  Westpersien. 
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DIE   MEDRESE  VON  CHARGIRD 


Abb.  128.     Samarqand,  Ruinen  der  Medrese  Bibi  Chanum  (nach  Curtis,  Turkestan). 


In  Persien  steht  heute  noch  eine  timuridische  Medrese  von  Bedeutung  in  Chargird  bei 
Chaf,  nahe  der  afghanischen  Grenze.  Laut  den  Inschriften  (Kop.  bei  Sykes  Historical  Notes 
on  Churasan,  J.  R.  A.  S.  1910)  wurde  sie  erbaut  unter  der  Regierung  des  Schah  Ruch  von 
zweien  seiner  Wesire  848  d.  H.  (1444/45).  Als  Architekten  sind  genannt  Ghias  ed  Din  aus 
Schiras,  der  den  Bau  begann,  und  Qiwam  ed  Din  aus  Schiras,  der  ihn  nach  dem  Tod  des  ersten 
vollendete.  Qiwam  ed  Din  war  der  Hofarchitekt  des  Schah  Ruch  und  baute  u.  a.  die  Moschee 
Dschauhar  Schade,  die  prachtige  Hauptmoschee  des  Heiligtums  von  Meschhed,  ferner  aus  der 
Gleichheit  des  Fliesenmosaiks  zu  schlieBen  —  und  wahrscheinlich  mit  Ghias  ed  Din  zusammen  — 
das  seit  1885  zerstorte  Mussalia  in  Herat  und  die  Medrese  des  Ulugh  Beg  in  Samarqand. 

Als  einzige  in  alien  ihren  Teilen  noch  relativ  gut  erlialtene  alle  Medrese  Persiens  (das  Innere  von 
Bibi  Chanum  und  Ulugh  Beg  ist  vbllig  zerslbrt)  isl  die  Medrese  von  Chargird  von  hesonderer  Bedeutung. 
Hire  Anlage  ist  ein  klassisches  Beispiel  einer  reinen  ungeniischten  A'tedresenanlage:  Quadratischer  Hof 
mit  vier  in  der  Tonne  gewolbten  gleichgroBen  Iwanen,  im  Achsenkreuz  flankiert,  von  je  zwei,  bezw.  mit 
ObergeschoB  je  vier  Zellen;  vier  gewolbte  Eckraume;  ein  narthexartiger  Vorbau,  bestehend  aus  drei  neben- 
einandergelegten  Kuppelraumen.  Die  Fassade  ist  gegliedert  diirch  cinen  hohen,  vorspringenden  Torbau, 
Wandnischen  und  zwei  runden  Ecktiirnien.  Der  Wanddekor  bcstelit  auBenlicruni  aus  geometrisciien  Mustern 
teilweise  glasierter  Ziegel,  die  Ecktiirnie  sind  mit  polygonalen  gcmustertcn  Eliescn  inkrustiert.  Das  Tor 
glanzte  vollends  im  Fliesenmosaikgewand.  Die  Kuppelraume  der  Voriialle  sind  durcli  iibcraus  reiches,  benialtes 
Zellenwerk  geschmiickt  (ich  gebrauche  diesen  Ausdruck  statt  der  irrefiihrendcn  Bezeichnung  Stalaktiten; 
die  arabische  Bezeiclinung  fiir  dieses  belicbte  Fiillschmuckwerk  der  islamischen  Architcklur  isl  Muqarnat 
von  qdrana  =zusamnien[ijgcn).  Die  Wiinde  des  Holes  waren  iiber  uiid  iiber  mit  fcingcmustcrlem  Flicscnmosaik 
iiberzogen,  die  Twaiie  in  gemischter  Teclniik  dekorierl.  Davon  ist  zwar  schon  viclcs  zerslbrt,  docli  gciiiigt 
das  Vorliandene,  um  sich  einen  Begrifl  des  einstigen  Oesaniteindruckes  zu  machen.  (Einc  delailliertc  Publi- 
cation des  Baues  erschcinl  in  meinen  ,,Churasanischen  Baudenkmalern"). 
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Abb.  131.    Samarqand,  Medrese  Ulugh  Beg 

(nach  Sarre,  Denkmiiler). 


Die  Fassade  der  Medrese  von  Chargird  gleicht  mit  ihrem  relativ  wenig  emporragenden 
Eingangstor  (10  m)  und  ihrer  Nischengliederung  der  Fassade  der  Grabmoschee  des  Mir 
Busurg  in  Amol  (urn  1600),  die  mit  einer  Gruppe  ahnliciier  Bauten  der  westpersischen 
Bautradition  entwachsen  ist.  Die  Medresen  von  Samarqand  und  Buchara  sind  dagegen 
durch  die  hoch  emporragenden  Portalbauten  und  Iwane  ausgezeichnet.  Auch  diese  haben  in  der 

Abb.  129.  Plan  der 
Medrese  Bibi  Chanum 

(nach     dem    Wlederherstel- 

lungsversuch  von  Schubert- 

Soldern). 

Abb.  130.  Daslnnere 
des  Kuppelraumes  der 
Medrese  Bibi  Chanum 

(nach  Schubert-Soldern). 

Abb.  1 32.  Situations- 
plan  des  Rigistan 

(nach  Schubert-Soldern). 

A)  Rigistan 

B)  JVledrese  Schir-Dar 

C)  Medrese  Tilija-Kari 

D)  Medrese  Uiugh-Beg. 


Abb.  129. 


Abb.  130. 


Abb.  132. 
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Abb.  13J.    Saiiiaiijaiid,  1  assade  der  Medrese  Scliir-Dar 
(nach  H.  Krafft,  Turkestan  russe). 

persischen  Architektur  seit  dem  Taq-i-Kesra  und  dem  Tahl  Das  (Abb.  80)  stets  fortgelebt,  sind 
jedoch  aus  der  Zwischenzeit  nur  ganz  vereinzelt  erhallen,  so  im  Hauptiwan  der  alten  Frei- 
tagsmoschee  zu  Isfahan  und  in  der  Masdschid-i-Dschum'^a  in  Veramin  (s.  unten).  Kaum  aber 
waren  sie  bisher  in  so  machtiger,  imponierender  Holie  aufgefiihrt  worden,  wie  in  der  Resi- 
denz  Timiirs.     Wie  die  omajjadischen  und  <:abbasidischen  Kalifen,  zog  auch  der  neue  Welt- 

belierrscher  Baumeister  und  Kiinstler  aus  alien  Provinzen  seines 
Reiches,  von  Syiien  bis  Indien,  zuni  Bau  seiner  Rcsidenz  zusam- 
men  und  sleigerte  die  GroBe  und  Ausdehnung  seiner  offentlichen 
Bauten  ins  Ungeheuere. 

Die  Medrese  Bibi  Cliaiium  (Abb.  128)  war  eiii  aus  aneiiiaiidergereibten 

Zelleii  gebildetes  Rechteck,  iiber  dcssen  Frontiiiitteii  je  eiii  Kiippelsaal  und 

der  Portalbau  ragteii.    Diese  vier  Hauptbaublocke  der  Anlage  stehen  beute 

iiocb,  zuiii  Teil  sclion  in  Ruinen  aufrecbt,  wiibrcnd  die  Zellen  verscliwun- 

den  sind,  also  im  restauricrten  Plan  von  Scluibert-Soldcrn  nur  angeiionmien 

werden  (Abb.  129).    Der  Mofrauni  nii(U  S8x70ni,  bleibt  also  liinter  den 

Mafien  der  Moscheen  von  Samarra,  Kairo,  Qairuan  bedeutend  zuriick  (vgl. 

S.  39  ff.).  Der  Portalbau  besland  aus  eineni  ricsigcn  Torbogen,  dcssen  Hoben- 

Abb.  I '34.    OrundriB  der  Me-        '""'''^  "''■'''  "o''<^''(  ist,  niit  zwci  flankierendcn  Rundtiirnicn.    In  der  Hinter- 

drese  Schir-Dar  wand  dcs  Torbogens  liegt  das  selbst  nocb  liolic  Tor.  Der  AAosclicekuppelbau 

(nacii  SchubLri-Suidcrn).  hat  eiucn  Eingangsiwau  von  16  ni  Breite  und  zirka  25  m  llQIic,  MalSe,  die 
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MEDRESE  TILLA  KARl 


Abb.  136.    Samarqand,  Medrese  Tilla  Kari 

(nach  Curtis,  Turkestan). 


trofz  ihrer  Machtigkeit  hinter  jenen  des  Taq-i-Kesra  (26  X  34  m)  weit  zuruckbleiben.  Den  Pischtaq  flankieren 
zwei  achfseitige  Minarete.  Dahinter  erhebt  sich  der  quadratische  Kuppelsaal,  dessen  Innenkuppel  auf  einem 
durch  Bogennischen  vermittelten  Sechzehneck  ruht,  wahrend  die  auBere  Kuppel  durch  einen  Zylinder  bedeu- 
tend  erhoht  ist.  Soweit  die  Epidermis  der  Mauer  noch  erhalten  ist,  zeigt  sie  tails  Ziegel-,  teils  Fliesenntosaik. 
Am  Kuppeltambur  sind  in  kufisierenden  Lettern  die  Worte  „Gottes  ist  die  Ewigkeit"  wiederiiolt. 

Die  drei  anderen  Medresen  Samarqands  schlieBen  den  Rigistan  ein  (Abb.  132),  einen  Platz  von  zirka 
70X60  m,  also  kleiner  als  der  Hofraum  der  Medrese  Bibi  Chanum,  doch  noch  immer  groB  genug,  das  Leben 
der  Stadt  in  sicli  zu  konzentrieren,  und  als  Festplatz  von  intimer  Wirkung  wie  der  Markusplatz,  im  Gegen- 
satz  zu  dem  riesigen  Meidan-i-Schah  in  Isfahan,  der  ihn  an  OroBe  allerdings  weit  iibertrifft  (386  XI  40  m).  Die 
Medrese  des  Ulugh  Beg  liegt  an  der  Westseite  des  Platzes  (Abb.  131).  Timurs  Enkel  errichtete  sie  wahrend 
seiner  Regentschaft  uber  Transoxanien  (ab  1409)  angeblich  1434.  Sie  war  offenbar  nach  dem  gewohnlichen 
Medresenschema  erbaut,  doch  steht  nur  mehr  die  Eingangsfront  und  der  gegeniiberliegende  Hofiwan.  Die 
Fliesen  in  den  Bogenfeldern  des  Pischtaq  sind  die  gleichen  wie  an  den  TiJrnien  und  Iwanplafonds  in  Chargird. 
Die  Medrese  diirfte  daher,  wie  erwahnt,  von  den  gleichen  Baumeistern,  oder  einem  von  ihnen  erbaut  sein. 

Die  beiden  anderen  Medresen  am  Rigistan  sind  weitaus  jiingeren  Datums.  Die  Medrese  Schir  Dar 
(Abb.  133-135)  an  der  Ostseite  des  Platzes  wurde  1610  unter  der  Regierung  des  Imam  Kuli  (1 60S— 1640) 
aus  der  Dschaniden-Dynastie  gebaut  und  die  Erbauung  der  Medrese  Tilla  Kari  —  der  Goldenen  —  wird  in  die 
gleiche  Zeit  verlegt  (Abb.  136'7).  Die  erstgenannte  Medrese  hat  ihren  Namen  ,,Die  Lowen  besitzende"  von 
den  zwei  Lowen,  die  in  den  Bogenfeldern  des  Pischtaq  in  Fliesenmosaik  dargestellt  sind.  Ihr  OrundriB 
gleicht  sehr  jenem  der  Medrese  von  Chargird  —  ein  Bcweis  wie  konservativ  man  an  den  einnial  gcwon- 
nenen  Typen  festhielt.  Auch  die  Dekorationstechnik ,  ja  selbst  die  Ornamentik^  blicbcn  gleich,  letzlere 
allerdings  mit  Ausnahmen.  So  wurden  die  Zwickelfelder  iiber  den  Kielbiigen  der  Twanc  und  Nischen  vom 
17.  Jahrhundert  ab  meist  mit  Rankengebilden,  die  um  eine  Schildpalmelte  oder  Rosette  als  Zentrum  gruppiert 
sind,  gefullt.  Das  friiher  gleichniaBig  verleilte,  richtungsmaBig  neulrale  Mosaikmusler  erfuhr  also  einc 
Neubildung  elwa  im  Sinne  unscrer  Barocke. 
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Abb.  137.    Samarqand,  Freitagsgebet  im  Mule  der  Medrcse  Tilla  Kari 

(nach  H.  Krafft,  Turkestan  russe). 

Die  lefzte  groBe  Medrese  Persiens  ist  die  des  Schah  Sultan  Husein  (f694 — 1722)  am  Tschehar  Bagh 
in  Isfahan  (Abb.  138— 1 40).  Sie  ist  mit  einem  groBen  Karwanserai  verbunden  uad  wurde  um  1710  vom 
genannten  Herrsclier  als  Derwischkloster  gebaut.  Der  Mutter  des  Schah  Husein  zu  Ehren  wird  die  Aniage 
auch  Medrese  Mader-i-Schah  Husein  genannt.  Dank  ihrer  guten  Erhaltung  ist  diese  Medrese  das  prach- 
tigste  Bauwerk  dieser  Art.  Die  Plananlage  ist  typisch:  Vier  fwane  mit  je  vier  und  fiinf  Zellen  in  zwei 
Geschossen  beiderseits  umschlieBen  den  rechteckigen  Hof.  Die  Breitseite  des  Hofes  entspricht  der  Qibla- 
seite.  Letztere  ist  durch  einen  groBeren  Kuppelraum  hinter  dem  Iwan  mit  prachtig  befliester  Kuppel 
ausgezeichnet.  In  den  vier  Ecken  des  Hofes  befinden  sich  Durchgange  in  vier  kleine  offene  EckhSfe,  die 
ebenfalls  von  zwrei  Zellengeschossen  umbauf  sind.  Von  einem  Nachlassen  in  Form  der  Technik  kann  bei 
diesem  doch  schon  spaten  Baudenkmal  keine  Rede  sein.  Es  zeigt  im  Gegenteil  in  seinen  MaBverhaltnissen 
und  Formen  wie  auch  im  Fliesenschmuck  klassische  Vollendung.  Erst  nach  dem  Abgehen  der  Sefewiden 
trat  in  Persien  die  kiinstlerische  Entspannung  ein.  Die  Wande  sind  mit  Ziegel-  und  Fiiesenmosaik  ver- 
kleidet.  Letzteres  ist  in  sauberster  Technik  und  satten  Farben  durchgefijhrt  und  gelangt  in  den  Wolbungen 
der  vier  Iwane  zu  wunderbaren,  stets  neuen  Qesamtwirkungen.  Die  Kuppel  Uber  dem  Qiblaraum  ist  eine 
der  virenigen  mit  Rankenfliesenmosaik  bekleideten,  die  heute  noch  erhalten  sind  (vgl.  S.  96).  Dunkelblaue  und 
weiBe,  schwarzgeranderte  Ranken  und  geibe  Blatter  auf  turkisblauem  Orund. 


5.  Die  persische  Freitagsmoschee 

Die  friihislamische  Saulen- (Pfeiler-)Moschee,  die  in  den  ersten  Jahrhunderten  der 
Hedschra  auch  in  ganz  Persien  verbreitet  war  (vgl.  S.  46  ff.)  vermischte  sich  noch  in  ^^abba- 
sidischer  Zeit  mit  dem  Bautypus  der  Medrese  zu  einer  neuen  national-persischen  Bauform, 
der  eigentlichen  persischen  Freitagsmoschee.  Diese  Mischung  vollzog  sich  in  der  Weise,  daB 
die  vier  hohen  Tonneniwane  mit  den  sie  verbindenden  Nischenwanden  in  das  alte  Pfeiler- 
system  hineingestellt,  beziehungsweise  ihm  vorgeblendet  wurden,  so  daB  der  Moscheehof  dem 


106 


MEDRESE  SCHAH  SULTAN  HUSEIN 


-m 


SS 


S     CO 


3  •-  .i   J 


o 


ic^  =      ^2 


CO 

22  "o 

CO  a> 
< 


»^   K>  '5 
^    en 
3 

.    u 

O     CO 

IS  «J 

<  -a 


« ■-      *i  • 


:  H  1 

"     TT  ' 


CO 

CO 


€:«■ 


fl 


i4 


i 


I  S™M™fl 


i  ^■^WOm^'F^ 


J3 
< 


r  n" 


c.!iaj:^mL-s-J 


ENTSTEHUNG  DER  PERSISCHEN  FREITAGSMOSCHEE 


107 


Medresenhof  glich.  Der  wesentliche  Unter- 
schied  zwischen  beiden  Bautypen  ist  jedoch 
stets  der,  daB  hinter  den  Nischenfassaden 
nicht  Wohnzellen,  sondern  Pfeilerhallen  fur 
die  Andachtigen  liegen.  Die  Nischen  des 
zweiten  Geschosses  dienen  meist  als  Emporen, 
sofern  sie  nicht  verblendet  sind.  Wohnzellen 
sind  nur  ausnahmsweise  eingebaut.  Das  ur- 
persische  Hofsystem,  das  bereits  in  den  Me- 
dresen  und  Karwanserais  eingefiihrt  war, 
wurde  nun  auch  der  vom  Ausland  importier- 
ten  Moschee  aufgezwungen. 

Wie  die  Medrese  entstand  auch  diese 
neue  Moscheeform  unter  der  Vorherrschaft  der 
Seldschuqen.  Es  ist  wahrscheinlich,  daB  die 
Dschami<^-es-Sultan,  die  dritte  der  drei  groBen 
Freitagsmoscheen  von  Ost-Baghdad  nach  dem 
neuen  Plan  mit  gewolbten  Iwans  gebaut  wurde 
(485  d.  H.= 1092).  Ihr  Erbauer  war  der  Seld- 
schuqen-Sultan  Malik  Schah,  dessen  beriihtn- 
ter  Wesir  Nisam  el  Mulk  die  Nisamijah  er- 
baut  hatte  (vgl.  S.  97).  Zwar  geben  die  alten 
Beschreibungen  von  Baghdad  keine  naheren 
Erklarungen  liber  die  Form  der  heute  vollig 
verschwundenen  Dschami<^-es-SuItan,wohl  aber 
konnen  wir  von  der  Mas- 
dschid-i-Dschum'^a  in  Is- 
fahan auf  jene  zuriick- 
schlieBen.  Denn  der  Hof 
dieser  altehrwiirdigen 
Freitagsmoschee  von  Is- 
fahan ist  die  Aniage 
Malik  Schahs. 

Die  Baugeschichte  die- 
ser Moschee  liegt  noch  im 
Dunkel.  Die  Zeit,  um  in  Is- 
fahan an  Ort  und  Stelle  ge- 
nauere  Untersuchungen  an- 
stellen  zu  konnen,  ist  noch 
nicht  gekommen.  Im  Jahre 
1 91 3  gelang  es  zwar  MM. 
H.  Viollet  und  bald  darauf 
mir  im  Verein  mit  O.  Nie- 
dermayer  fluchtig  einzu- 
dringen  und  einige  Aufnah- 
menzumachen.  Damitkonn- 
ten  jedoch  nur  rasch  einige 
Anhaltspunkte       gewonnen 


Abb.  140.     Isfahan,  Medrese  Schah  Sultan  Husein, 
Hauptiwan   (phoi.  Schuitess-wanh). 


Isfahan,  Medrest 


ill  Sultan  Hiisciii, 

(phot.  Diez). 
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Abb.  142.    Isfahan,  Masdschid-i-Dschum'a,  QrundriB 

(nach  p.  Coste), 


werden.  So  bleiben  die  ge- 
rade  hier  nicht  hinreichende 
Beschreibung  vonChardin  und 
der  GrundriB  von  P.  Coste 
(aufgenommen  1 839)  neben 
den  kargen  Hinweisen  der 
alien  arabischen  und  persi- 
schen  Reisenden  auch  weiter- 
hindieeinzigenAnhaltspunkte 
fiir  die  Baugeschichte.  Eine 
wichtige  Erganzung  fand 
diese  durch  die  Publizierung 
der  Inschrift  eines  Stuck- 
(nichtFayence!)Mihrabsnach 
einer  Photographic  von  M. 
GervaisCourtellemont  durch 
M.v.Bercheni(MelangesHarf- 
wig,  Derenburg  1909).  Viol- 
lets  und  meine  Aufpahmen 
werden  weitere  Bausteine  zur 
Baugeschichte  bringen. 

Auf  Grund  des  Planes  von 
Coste  ( Abb.  1 42)  laBt  sich  vor- 
laufig  folgendes  feststellen. 
Die  Moschee  war  urspriing- 
lich  wie  alle  Freitagsmoscheen 
in  Persien  als  Stutzenmoschee 
gebaut  und  wurde  ofters  vergrbBert.  Muqaddasi  (Ende  des  10.  Jahrhunderts)  erwahnt,  daB  sie  auf  runden 
Saulen  stand.  Viele  dieser  Saulen  haben  sich  neben  andern  Stiitzen  bis  heute  im  Siid-  (Qibla-)trakt  und  im  Nord- 
trakt  noch  erhalten  (vgl.S.  47u.  Abb.  61).  Es  muB  auch  viel  Holz  als  Stiitzen-  und  Balkenwerk  eingebaut  gewe- 

sensein,daunsjaqut(uml225) 
berichtet,  daB  wahrend  der  Be- 
lagerung  von  Isfahan  durch 
den  Seldschuqen  Toghrul  Beg 
(1050)  die  Moschee  zerstort 
wurde,  um  Holz  zu  gewinnen. 
Es  ist  wahrscheinlich,  daB  die 
Aloschee  schon  unter  Toghrul 
Beg,  der  Isfahan  zur  Residenz 
niachte,  restauriert  wurde.  Ini 
groBen  Stil  geschah  dies  aber 
erst  unter  Malik  Schah  (1072 
bis  1092),  der  nicht  niehr  so 
sehr  auf  Eroberungen  angewie- 
sen  wie  seine  beiden  Vorganger, 
und  als  prachtliebender  Fiirst 
in  Baghdad  und  Isfahan  nieh- 
rerc  Baulen  aniegte.  Nach  Char- 
din  erwahnt  die  Isfahaner  Lo- 
kalliteratur  Malik  Schah  als 
Erbauer  cinzelner  Telle  beson- 
ders  der  Sudkuppel  des  Domes. 
Abb.  143.     Isfahan,  Masdschid-i-Dschuma,  Siidiwan  Dicsc  Tradition  dijrfte  richlig 

(phoi.  Niecicrinaycr).  se.ii,  dcnn  der  Stil  des  Sudiwans 
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verrat  das  besondere  Alter  dieses  Bauteiles  ( Abb.  1  43). 
Die  Stirnmauer  dieses  Iwans  ist  mehr  breit  als  hoch, 
daher  seine  gedriickte  Erscheinung  im  Gegensatz  zu 
den  hohen  Iwanfassaden  spaterer  Zeit.  Die  gleiche 
Qedriicktheit  zeigen  die  Zellen  des  Obergeschosses. 
Ferner  zeigt  die  innere  FUllung  der  Iwantonne  und 
die  gezackte  Bogenrahmung  das  Einsetzen  der  Zellen- 
architektur  in  Persien  mit  nocli  einfachen  plumpen 
Formen  und  der  VielpaBbogen,  der  unpersisch  ist.  Die 
anderen  drei  Iwane  sind  in  ihrer  heutigen  Gestalt  spa- 
leren  Ursprungs.  Aus  seldschuqischer  Zeit  steht  fer- 
ner noch  ein  Kuppelraum  mit  Nischenarchitektur 
und  kuKschen  Inschriften  und  ein  jetzt  verbautes 
Ziegeltor  mit  koranischer  kufischer  Inschrift.  Aus 
mongolischer  Zeit  stammt  ein  prachtiger  Stuckmihrab 
in  einem  Betsaal  nordiich  vom  Westiwan  (Abb.  144), 
der  nach  van  Berchems  Lesung  im  Juli  1310  auf 
Befehl  des  Sultan  Muhammed  Uldschaitu  Chodabendeh 
(dem  Erbauer  des  Mausoleums  in  Sultanie)  errichtet 
wurde.  Zu  den  altesten  Teilen  der  Moschee  gehort 
der  im  Plan  von  Coste  mit  1 4  bezeichnete  dreischif- 
fige  unterirdische  Raum  mit  Qewolben  auf  machtigen 
kurzen  Pfeilern,  der  als  Gebetsraum  im  Winter  dient. 
Er  ist  schmucklos  und  ohne  Inschrift.  Die  Wand- 
verkleidung  des  Hofes  stammt  aus  sefewidischer  Zeit, 
wo  nach  Chardin  Schah  Tahmasp  und  ^Abbas  II.  um- 
fangreiche  Restaurierungen  vornahmen. 

In  der  Mongolenzeit  war  dieser  neue 
persische  Moscheetypus  schon  eingebiirgert, 
wie  die  Ruine  der  mit  Stuckdekor  und  Fliesen 
reich  ausgeschmucktenMasdschid-i-Dschum<:a, 

der  Freitagsmoschee  in  Weramin,  siidlich  von  Tehran,  beweist,  die  unter  dem  mongolischen  Ilchan 
Abu  Said  722  d.H.  (1322)  vollendet  wurde.  Ein  gewolbter  Pfeilerhallenbau  mit  eingeriicktem 
twankreuz,  wovon  der  breite  Hauptiwan  durch  einen  Kuppelraum  ausgezeichnet  ist.  In  der 
Folgezeit  wurden  alle  Freitagsmoscheen  in  Persien  und  Turkestan  nach  diesem  Plan  gebaut,  der 
jedoch,wo  es  anMitteln  fehlte,  auch  wesentlich  vereinfacht  warden  konnte,  indem  man  sich  auf  zwei 
gegenuberliegende  Iwans  beschrankte  und  den  Hof  nur  mit  eingeschossigen  Nischenmauern 
umrahmte.  Die  prachtigsten  Moscheehofe  haben  die  groBen  schiitischen  Heihgtiimer  in  Per- 
sien (Meschhed,  Kum  Schah  Abd  el  Qasim  bei  Tehran)  und  im  '^Iraq. 

Die  schonste  Moschee  dieser  Art  ist  die  von  Qiwam  ed  Din,  dem  Hofarchitekten  Schah  Ruchs,  im 
Auftrag  und  aus  dem  Vermogen  seiner  Schwester  erbaule  und  nach  ihr  benannte  Moschee  Dschauhar  Sade 
im  Heiligtum  des  Imam  Risa  in  Meschhed.  Die  Weiheinschrift  iiber  den  freilich  spafer  restaurierten  iwan-i- 
Maqsura  (Abb.  145)  wurde  im  Jahre  1418  von  Baisanghur,  dem  Sohn  des  Schahruch  geschrieben,  womit  die 
Datierung  des  Baues  gegeben  ist  (vgl.  Sykes  Histor.  Notes  on  Churasan),  J.  R.  A.  S.  1910).  Der  Ban  stammt 
also  gleich  der  vom  selben  Architekten  erbauten  Medrese  von  Chargird  (vgl.  S.  Q9)  aus  der  Blutezeit  der 
islamisch-persischen  Architektur  und  die  wenigen  Europaer,  die  bisher  das  Heiligtum  verkleidet  betrefen 
haben,  darunter  Vambery,  stimmen  in  dem  Urteil  iiberein,  daB  diese  Moschee  an  Schonheit  alle  anderen  in 
Persien  iibertrifft.  Diese  Schonheit  wird  erreicht  durch  das  Zusammenwirken  meislerhafter  MaBverhaltnisse 
mit  einem  Fliesendekor  von  raffinierler  Farbenpracht  und  hbchster  Qualitat.  Das  harmonische  Bild  der 
Mihrabwand  mit  der  Kanzel  und  dem  dariiber  gehangten  Zellengewolbe  ist  kaum  mehr  zu  Ubertreffen 
(Abb.  146).  Die  Wandbekleidung  besteht  aus  Ziegel-  und  Fliesenmosaik. 


Abb.l  44.  Isfahan,  Masdschid-i-Dschum^a,  Stuckmihrab 
von  1310  n.  Chr. 

(phot.  Diez). 
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HAUPTIWAN  DER  MOSCHEE  DSCHAUHAR  SADE 


Abb.  145.    Meschhed,  Heiligtum  des  Imam  Risa,  Hauptiwaii  der  Moschee  Dschauhar  Sade 

(phot.  .•.). 


MASDSCHID-I-SCHAH  IN  ISFAHAN 


111 


Auch  die  unter  Schah  'Abbas  (1 587—1 629)  er- 
bauie  Masdschid-i-Schah,  die  kaiserliche  Moscliee  in 
■  Isfahan  ist  mit  groBter  Pracht  erbaut,  erreicht  jedoch 
an  Schonheit  nicht  die  oben  besciiriebene  (Abb.  147). 
Der  Hohepunkt  der  persischen  Baukunst  war  iiber- 
schritten  und  wurde  trotz  aller  Anstrengungen  der 
Sefewiden  nicht  mehr  erreicht.  Der  Baumeister  die- 
ser  Moschee  ist  bisher  nicht  bekannt.  Oegeniiber 
den  alteren  Moscheen  zeigt  sie  eine  der  europaischen 
Barockarchitektur  ahnliche  Betonung  der  wichtigen 
Raumformen  und  Vernachiassigung  der  bisher  ge- 
iibten  Kontinuitat  durch  die  verbindenden  Pfeiler- 
hallen.  Die  drei  Iwane  sind  drei  selbstandige  Kuppel- 
bauten,  die  architektonisch  nur  durch  die  Hofmauer 
lose  verbunden  sind.  Die  beiden  siidlichen  Raumteile 
innerhalb  der  umschlieBenden  Mauer  werden  durch 
oblonge  Hole  ausgefiillt.  Die  Achsenabweichung  der 
Moschee  vom  Meidan  war  durch  die  Qibla  geboten, 
wird  jedoch  durch  einen  machfigen  Eingangsiwan  am 
Meidan  geschickt  verkleidet. 

Literatur.  Die  altere  Denkmalerforschung  in 
Persien  wurde  fast  ausschlie(?lich  von  Franzosen  be- 
trieben.  Als  Nesfor  darf  der  Chevalier  Chardin  gel- 
tend  gemacht  werden,  der  in  seinem  vierbandigen 
Werk  Voyages  en  Perse  (Amsterdam  1711  und  altere 
Teilausgaben)  sehr  wertvoUe  Beschreibungen  der  Bau- 
denkmaler  besonders  von  Isfahan  und  den  Ruinen- 
stadten  Pasargadae,  Persepolis  und  andern  Orleu 
gibt.  Chardin  bereiste  Persien  1664— 1^70  und  1671 
bis  77.  Sein  Werk  ist  mit  Stichen  nach  Zeichnungen 
von  Orelot  versehen,  die  trotz  aller  Willkiirlichkeit 

und  stilistischen  Unzulanglichkeifen  angesichts  des  raschen  Denkmalerverfalles  im  Orient  doch  oft  von 
grundlegender  Bedeulung  sind,  da  sie  uns  gute  Vorstellungen  von  heufe  oft  ganzlich  verschwundenen  An- 
lagen  und  Bauten  geben.  Was  Vasari  fur  die  italienische,  van  Mander  fur  die  niederlandische  Kunstgeschichts- 
schreibung  bedeutet,-  ist  Chardin  fur  die  persische.  Rege  und  zieltewufite  Denkmalerforschung  in  Persien 
setzt  urn  die  Mitte  des  19.  Jahrhunderts  bei  den  Franzosen  ein.  Wir  verdanken  ihr  folgende  Werke:  Ch. 
Texier,  Description  de  I'Armenie,  La  Perse  et  La  Mesopotamia  (Paris  1842);  Flandin  et  Coste,  Voyage  en 
Perse,  Perse  moderne  (Paris  um  1850);  X.  Hommaire  de  Hell  (u.  Jules  Laurens),  Voyage  en  Turquie  et  en 
Perse;  vier  Bande  Text  und  Atlas  (Paris  1854  u.  59);  P.  Coste,  Monuments  Modernes  de  la  Perse  (Paris 
1867).  Es  sind  vier  Folio- Atlaswerke  mit  Lithographien  nach  Naturaufnahmen,  Stichen  und  Grundrissen, 
von  denen  besonders  das  letztgenannte  Werk  von  P.  Coste  noch  heute  sehr  brauchbar  ist.  Als  nachster  For- 
scher  bereiste  M.  Dieulafoy  mit  Mme.  Dieulafoy  Persien.  Gait  Dieulafoys  Interesse  auch  in  erster  Linie  der 
Erforschungder  altpersischen  Kunst,  deren  Resultate  er  in  dem  grundlegenden  Monumentalwerk  L'Art  Antique 
de  la  Perse,  fiinf  Bande  (Paris  1885)  niederlegte,  so  verdankt  ihm  doch  auch  die  islamische  Kunslforschung 
wichtige  und  anregende  Beitrage,  besonders  in  seiner  Studie  iiber  das  Mausoleum  des  Uldschaitu  Choda- 
bendeh  in  Sultanijeh  in  der  Revue  gen.  de  Archeologie  1883.  Die  Bedeutung  der  persischen  Architektur 
fiir  die  allgemeine,  besonders  die  europaische  Entwicklung  der  Baukunst,  propagierle  er  in  mehreren  Auf- 
satzen,  zuletzt  in  der  Einleitung  seiner  Geschichte  der  Kunst  in  Spanien  und  Portugal  (J.  Hoffmann, 
Stuttgart  1913).  Dort  ist  auch  Seite  54  ein  umfangreiches  Literaturverzeichnis  zusammengestellt.  Auch  Mme. 
Dieulafoy  gibt  in  ihrer  Reisebeschreibung  La  Perse,  La  Chaldee  et  La  Susiane  (Paris  1883)  zahlreiche 
wertvoUe  Nachweise  und  Beschreibungen  islamischer  Baudenkmaler  in  Persien. 

Die  deutsche  Forschung  setzte  erst  spat  ipit  dem  allerdings  fUr  unsere  Denkmalerkenntnis  grund- 
legenden Werk  von  F.  Sarre,  Denkmaler  persischer  Baukunst,  zwei  Bande,  Folio  (Berlin  1910)  ein,  das  einen 
groBen  Teil  der  westpersischen,  ferner  der  turkestanischen  und  seldschuqischen  Bauten  in  guten  photogra- 


Abb. 


140.  iWeschhed,  Moschee  Dschauhar  Sade,Qibla- 
waud  mit  Gebetsnische  und  Kanzel 

(phot.  ,•.). 
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phischen  Aufnahmen  und  Grundrissen  mit 
ausfiihrlichem  beschreibendem  Text  bringt 
(daselbst  ausfiihrlicher  Literaturnachweis). 
Von  englischer  Seite  stammen  zwar 
zahlreiche  allgemeine  Reisewerke  mit  ein- 
gestreuten  Denkmalerbeschreibungen  (eine 
Liste  alter  Reiseberichte  von  900—1900 
gibt  Curzon  Persia  I,  16ff.),  eingetiender 
bescliaftigte  sich  jedoch  mit  archaologi- 
sctien  Probiemen  nur  Major  P.  M.  Sykes, 
der  besonders  in  seinen  Historical  Notes  on 
Khurasan  (Journ.of  R.  Asiat.  Soc.  1910,  2) 
wichtige  epigraphische  Nachweise  gesam- 
melt  liat. 

Die  Kaiserliche  Archaologische  Kom- 
mission  in  Petersburg  begann  1905  mit 
einer  Publikation  ,,Les  Mosquees  de  Sa- 
marcande",  die  an  OroBe  und  Ausstattung 
alles  bisher  Dagewesene  iibertriff t,  aber  seit 
Ausgabe  der  ersten  Mappe  Oour-Emir 
stockt.  Die  Ruinen  von  Merw  und  andere 
Ruinenstatten  Turkestans  fanden  durch  B. 
A.  Schukowsky,  Raswalinji  starago  Merwa 
(Petersburg  1894,  russisch)  eine  erste  zu- 
samnienfassende  philologisch-historische 
Bearbeitung.  Ober  die  timuridischen  und 
spateren  Bauten  in  Samarquand  und  Bu- 
ciiara  vgl.  Schubert-Soldern,  Die  Baudenk- 
male  von  Samarqand  ( Allg.  Bauztg.,  Wien 
1898,  2),  und  Bochara  (Allg.  Bauztg., 
Wien  1899,  3);  E.  Blochet,  Les  inscriptions 
de  Samarkand  I,  Le  Gour-i-Mir;  Revue 
Arched.  1897;  M.  Albrecht,  Russisch  Cen- 
tralasien  ( Hamburg  1 896) ;  Hugues  KraHt, 

A  Iravers  le  Turkestan  Russe  (Paris  1902);  \V.  E  Curtis,  Turkestan,  the  heart  of  Asia  (London  1911)  u.  a. 
Das  Problem  der  Medrese  wurde  philologischhistorisch  behandelt  von  M.  v.  Berchem,  Corpus  Inscr. 

Arab.  I,  254 ff.    Die  kunslhistorische  Ableitung  ist  hier  zum  ersten  Male  skizziert. 

Zusammenfassende  Darstellungen  der  persischen  Baukunst  geben  H.  Saladin  Manuel,  d'Art  Mu'ul- 

nian  I,  und  M.  v.  Berchem,  L'archilecture  musulniane  de  la  Perse,  Journal  des  Savants  1911. 


Abb.  147. 


Isfahan,  Masdschid-i-Schah,  GrundriB 

(oach  p.  Cosle). 


VII. 
Die  Sakralbauten  der  Seldschuqen  in  Kleinasien. 

Die  alten  Freitagsmoscheen  der  seldschuqischen  Stadte  in  Kleinasien  aus  dem  12.  — 13.  Jahr- 
hundert  sind  Stiitzensiile,  gehoren  also  dem  „klassisclien"  Moscheetypus  an,  sofern  sie  iiiclit 
wie  die  Moscheen  von  Diwrigi,  nach  dem  Muster  christliclier  Kirclien  gebaut  sind.  Als  Stiitzen 
wurden  Uolzpfeiler  (Energhe  Dschami"^  in  Qonia,  Eschref  Rum  Dscliami"^  in  Beiscliehir,  13.  Jahr- 
hundert)  Steinsiiulen  (Moschee  des  <^Ala  eddin  in  Qonia,  13.  Jalirhundert)  und  Steinpfeiler 
(GroBe  Moschee  in  Siwiis,  II.  oder  12.  Jalirhundert)  verwcndet.  Der  Schub  der  steincrnen 
Stiitzenreihen  forderte  eine  Verstrcbung  wie  an  den  Mosdiccn  Syriens  und  des  Magiirib.  Die 
Strebepfeiler  und  Fensterreihen  nebst  einigen  dekorativen  Nischen  bildelen  durch  rhylhmische 
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Abb.  148.    Qonja,  GrundriB  der  Moschee  des  Sultan 
Alaeddin 

(aufg.  V.  O.  Krecker;  nach  Sarre,  Denkmaler). 


Anordnung  das  Material  fiir  die  recht  primi- 
tiven  Fassaden,  die  allerdings  durch  die 
Prunktore  des  13.  Jahrhunderts  mitunter  or- 
namentale  Schmuckstiicke  ersten  Ranges  be- 
katnen,  wie  die  groBe  Moschee  in  Diwrigi 
(Abb.  164).  Offene  Hofe  mit  Laubengangen 
wie  die  arabischen  und  persischen  Moscheen 
besitzen  die  seldschuqischen  in  der  Kegel 
nicht;  hochstens  ummauerte  Vorplatze  ohne 
Ausstattung.  Dieser  Wegfall  zeigt,  daB  in 
Kleinasien  die  hellenistische  Hallenagora, 
der  elegante  Saulenhof  nicht  weitergewirkt  hat, 
wahrend  der  persische  Iwanhof  nur  im  Ver- 
band  mit  der  Medrese  Eingang  gefunden  hat. 

Die    alteste    Moschee    Kleinasiens    ist   nach 
unseren  heutigen  Kenntnissen  die  Dschami^  Kabir, 

die  QroBe  Moschee  in  Siwas,  die  van  Berchem  (Asie  mineure;  Bd.  3  d.  corp.  insc.  Arab.)  in  Erniangelung  jedes 
epigraphischen  und  stilistischen  Anhaltspunktes  nach  der  lokalen  Tradition  und  ihrem  primitiven  Aussehen  in 
das  11.— 12.  Jahrhundert  setzt.  Sie  besteht  aus  neun  auf  die  Qiblawand  zulaufende  Pfeilerreihen  mit  je 
fiinf  Pfeilern,  die  die  flache  Balkendecke  tragen.  Das  AuBere  der  Moschee  mit  ihren  weiBgekalk- 
ten  Mauern  mit  Folgen  von  plumpen  Strebepfeilern  und  Spitzbogenfenstern  und  dem  mit  Erde  bedeckten, 
flachen  Dach  ist  hochst  unscheinbar.  Sehr  im  Gegensatz  dazu  steht  das  stoize,  zylindrische  Ziegelminaret 
auf  achtseitigem  Sockel  mit  kufischem  Inschriftband  in  halber  Hohe.  Reich  mit  Inschriften  versehen  ist  da- 
gegen  die  Burgmoschee  in  Qonja  (Abb.  148—50).  Trotzdem  steht  ihre  urspriingliche  Griindung  nicht  fest.  Der 
Bau  ist,  wie  der  GrundriB  nahelegt  und  J.  H.  Loytved  festgestelit  hat  (Konia,  Inschriften  der  seldschukischen 
Bauten)  nicht  aus  einem  GuB,  sondern  besteht  aus  einem  alteren  Kuppelbau,  in  der  Mitte  mit  dem  Mihrab 
und  den  zwei  laut  Inschriften  an  der  Nordfassade  unter  Kaj-Kabus  und  'Ala  eddin  Qubad  616/17  H. 
(1209/10)  angebauten  Seitenfliigeln,  von  denen  sich  der  Mittelbau  durch  Bauart  und  Orientierung  unter- 
scheidet.  Richtig  orientiert  ist  der  oslliche  Mauertrakt.  Ob  der  Mittelbau  noch  aus  byzantinischer  Zeit 
stammt,  was  Loytved  nicht  ausschlieBt,  muB  dahingestellt  bleiben.  Die  inneren  Fayencebordiiren  und  der  obere 
Fries  des  Mihrab,  sowie  die  Dreiecksfelder  der  Kuppeliibergangszone  diirften  von  jenem  Qerim  eddin 
Ardischah  stammen,  dessen  Name  auf  einer 
Fayenceplatte  uber  der  Seitentiir  auf  der 
Nordseite  ebenfalls  mit  617  d.  H.  genannt 
ist.  Die  Fayencedekoration  ist  fiir  die  Seld- 
schuqenbauten  typisch,  Technik  (Fayence- 
mosaik).  Muster  und  Farben  (blau  und 
schwarz)  finden  wir  an  alien  Bauten  wieder. 
Die  Saulen  sind  meist  Spolien  aus christlichen 
Bauten.  Neben  diesen  fungieren  aber  auch 
echt  seldschuqische  Saulen,  die  wahrschein- 
lich  von  Steinmetzen  aus  den  friiheren  ost- 
lichen  Wohnsitzen  dieser  Turkstamme  be- 
hauen  wurden.  Es  sind  die  Biindelsaulen, 
die  mit  ihren  durchgeflochtenen  Bandern 
noch  so  sehr  den  Stempel  des  alien  indischen 
Holzstils tragen, demsieentstammen.  Wissen 
wir  doch  vom  chinesischen  Pilger  Hiuen 
Tsang,  daB  in  Nordindien  im  8.  Jh.  n.  Chr. 
die  Mauertiirme  aus  Bambus  hergestelit  wur- 
den (Si-yu-ki,  ed.  S.  Beat  I  74).     Aus  dieser 

Ernst  Diez,  Die  Kunst  der  islamischen  Volker. 


Abb.  1  49.    Qonja,  Moschee  Alaeddin 

(nach  Lbylved,  Konia). 
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Abb.  150.    Qoiija,  Alaeddin-Moscliee  und  Scliloliturni 

<nach  Loytved). 


Tradition  entstanden  die  gestabten  Torfiirme  und  Minares  in  Indien  und  Kleinasien.  Die  Hauptfassade  isf 
an  der  Nordseite,  doch  befindet  sich  jetzt  der  Haupteingang  in  der  Ostmauer.  Zu  beiden  Seiten  desselben  lauft 
hoch  oben  eine  Qalerie  von  ungleich  hohen  Rundbogenf enstern,  deren  Pfeiler  adossierte  Saulen  eingebunden  haben. 
Es  sind,  wie  bereits  Saladin  zutreffend  bemerl<t  hat,  Spolien  aus  einem  Bau  des  vorislamisciien  Ikonium. 
Die  hoiie  Lage  der  Fensterreihe  l<ann  mit  der  altorientalischen  Tradition  zusammenhangen.  In  der  Tiire 
und  den  Nisclien  dieser  Fassade  stehen  die  Bauinschriften.  Als  ein  Baumeister  wird  Muhammed  ibn  Chaulan 
aus  Damaskus  genannt.  Die  syrische  Bautradition  zeigt  sich  besonders  im  zugemauerten  Portal  mit  seiner 
Rahmung,  seinem  Bogenfries  und  der  wei8-roten  Wandverkleidung. 

Sobald  jedoch  persische  Baumeister  bestellt  wurden  und  der  gebrannte  Ziegel  als  ausschlieBliches  Ma- 
terial in  Verwertdung,  entstanden  in  Kleinasien  wie  in  Armenien  einheitliche  Bauten  von  jeneni  hohen  Ge- 
schmack,  den  wir  auch  an  den  seldschuqischen  Bauten  in  Persien  bewundern  und  der  in  der  Dekorierung 
der  Waiide  mittels  kunstvoller  Ziegelbindung  und  Ziegelstuckmosaik  gipfelt.  Als  Rest  eines  solchen  Baues 
stand  noch  bis  in  die  letzten  Jahre  ein  Kiosk  vom  Palast  am  Burgberg  in  Qonja  aufrecht,  der  laut  Inschrift 
von  Kilidsch  Arslan  II.  (1156  —  1188)  gebaut  war  —  der  einzige  Rest  eines  alteren  persisch-islamischen 
Palastbaues  iiberhaupt  (Abb.  150). 

Ein  anderer  Zeuge  dieser  persisch-seldschuqischen  Baukunst  ist  die  Ruine  der  dem  12.— 13.  Jahrhun- 
dert  entstammenden  UluDschami'  in  Wan,  ein  gewolbter  Pfeilerhallenbau  mit  Kuppel  ijber  dem  Mihrab 
(vgl.  W.  Bachmann,  Kirchen  und  Moscheen  in  Armenien  und  Kurdistan).  Der  noch  stehende  Teil  des 
Kuppelraumes  zeigt  die  typische  seldschuqische  Wolbungsart  mittels  zusammengesetzter  DreipaBbogen 
und  eine  vollstandige  Musterkarte  von  Wanddekor  in  alien  Techniken.  Erwahnt  sei  eine  altcre  Moschee 
in  Oeorgien,  die  auf  sechs  starkcn  Steinsaulen  mit  Gewolben  erbaute  Moschee  mit  achtseitigem  Minaret  in 
der  beriihmten  Ruinenstadt  Ani.  Sie  wurde  von  Minutschchr  (1072-1110),  einem  untcr  seldschuqischem 
Schuiz  stehenden  musclmanischen  Fiirsten  in  Oeorgien,  erbaut.  Mitten  in  einer  andersartig  ausgepragten 
Bauprovinz  setzte  sich  auch  hier  die  islamische  Baugestalt  durcli,  weiin  auch  mit  vorwicgend  einheimischem 
Material,  Technik  und  Einzelformen  (vgl.  H.  F.  B.  Lynch,  Armenia  I,  370  f.)- 
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Die  Medrese  spielte  im  sunnitischen  Seldschuqenreich  naturgemaB  eine  groBe  Rolle. 
Freilich  bleibt  sie  an  Monumentalitat  und  harmonischer  Ausgestaltung  weit  hinter  der  per- 
sischen  zuriick.  Die  Abhangigkeit  der  Entwicklung  einer  importierten  Bauidee  von  der  vor- 
handenen  Kultur  des  Landes  zeigt  sich  an  den  verschiedenen  Schicksalen  der  Medrese  in 
Persien  und  Anatolien  besonders  deutlich.  Die  von  den  Tiirken  gestellte  Aufgabe  lautete: 
Errichtung  von  Konventen  zu  gemeinsamen  Andachts-  und  Lehrzwecken  (vgl.  S.  99).  Diese 
Aufgabe  losten  die  Perser  in  grandioser  Weise,  die  sofort  fiir  ganz  Iran  kanonische  Geltung 
erlangte.  Im  kulturell  zersetzten  Anatolien  entstanden  zwei  v^^eitaus  bescheidenere  Typen: 
Die  Iwanmedrese  und  die  Kuppelmedrese.  Fiir  die  Ausgestaltung  der  ersteren  wurde  das 
mesopotamisch-anatolische  Tarmahaus  vorbildiich;  von  diesem  entlelinte  man  die  hofseitigen 
Laubengange,  die  vor  fwan  und  Zellenreihen  gestellt  wurden.  Die  Verbindung  der  Schule 
mit  einem  Mausoleum,  in  dem  die  Erbauer,  meist  hohe  Staatsbeamte,  beigesetzt  wurden,  war 
Regel.  Die  Kuppelmedrese  besteht  aus  einem  Kuppelsaal  mit  Wasserbassin  an  Stelle  des 
offenen  Hofes  und  anschlieBenden  Wohnzellen,  Lehrraum  und  Grab.  Die  hervorragendsten 
Denkmaler  der  ersten  Gruppe  sind:  Tschifte  Minare  in  Erzerum  12.  und  14.  Jahrhundert  [?], 
Sirtscheli  Medrese  in  Qonja  1242/43,  Medrese  des  Ibrahim  Bey  in  Aqserai  13.— 14.  Jahr- 
hundert [?],  Hatunije  Medrese  in  Qaraman  1381/82,  Gjok  Medrese  670  d.  H.  =  1271/72, 
Briidschirdije  670  d.  H.  und  Tschifte  Minare  670  d.  H.  in  Siwas.  Der  zweiten  Gruppe:  Qara 
Tai  Medrese  1251/52,  Indsche  Minareli  2  d.  H.  des  13.  Jahrhunderts,  Energe  Dschami'  1258 
in  Qonja. 

Als  Beispiele  fiir  beide  Bautypen  seien  die  Sirtscheli  und  die  Qara  Tai  Medrese  kurz  beschrieben. 
Die  erstere  ist  ein  wohl  auskristallisierter  Baukorper,  der  allerdings  persisclie  und  iiirkische  Bauformen 
(Kuppel!)  vereint.  Von  dem  nach  dem  GrundriS  zu  erwartenden  Aufbau  (Abb.  151)  stehen  heute  allerdings 
nur  mehr  Teile  des  vorderen  Traktes  und  der  riickwartige  (zum  Tell  wiederhergestellte)  Iwan  mit  der  linken 
Grabkuppel,  ferner  das  Tor.  Dieses  ist  kunsthistorisch,  wie  bei  fast  alien  seldschuqischen  Sakralbauten 
Kleinasiens,  vom  iibrigen  Baukorper  zu  trennen.  Beide  Teile  gehoren  verschiedenen  Traditionen  und  Ent- 
wicklungen  an  und  trennen  sich  von  selbst  durch  Material,  Formen  und  teilweise  durch  die  Ornamentik, 
wenn  auch  letztere  an  einigen  Bauten  wie  hier  und  in  der  Medrese  Qara  Tai  auBen  und  innen  konform 
ist.  Die  Raumverteilung  ist  in  den  anatolischen  Medresen  typisch:  Ein  von  zwei  Kuppelrauinen  flankierter 
Iwan  mit  der  Gebetsnische;  die  Wohnzellen  an  den  beiden  Langseiten.  Spitzlonne  und  Kreuzgewolbe 
dienten  in  der  Sirtscheli  Medrese  als  Wolbeform;  die  Kuppel  des  Grabraumes  zeigt  bereits  die  Ubliche 
Konstruktion  der  tiirkischen  Kuppel:  Der  Obergang  vom  Quadrat  zum  Achteck  ist  mittels  einer  Zone  von 
gegenstandigen  aus-  und  einladenden  Dreiecken  gebildet.  Diese  gegeniiber  den  komplizierten  persischen 
Kuppeln  einfache  Konstruktion  wurde  in  alien  tiirkischen  Provinzen  stereotyp  bis  heute,  sofern  nicht,  wie 
bei  den  Osmanen  die  byzantinische  Pendentifkuppel  nachgeahmt  wurde. 

Hervorragend  war  die  Dekoration  der  Ziegelwande  des  Hofes,  wie  die  noch  erhaltenen  Partien  zeigen. 
Sie  bestand  aus  Ziegelmosaik  und  Ziegelstuck  in  den  Farben  Hellblau,  Dunkelblau,  Braun  und  Schwarz  — 
die  bevorzugten  Farben  der  seldschuqischen  Fayencedekoration.  Das  haufigste.  iiberall  wiederkehrende  Muster, 
geometrisches  Bandgeflecht,  iiberzieht  die  breiten  Wandflachen,  wahrend  ein  rankendurchflochtenes  Neskhi 
nebst  rein  ornamentalen  Motiven  die  rahmenden  Friese  bilden.  Die  Inschriften  sind  koranisch,  bis  auf  zwei 
Medallions  in  dem  den  Gewolbedekor  rahmenden  Flechtband  (Abb.  153),  von  denen  das  rechtsseitige,  auch  be- 
reits zerstort,  dessen  Lesung  jedoch  iiberliefert  ist.  Im  linken  Medallion  steht:  „Geniacht  hat  (es)  Muhammed, 
Sohn  des  Muhammed  Sohn  des  'Osman,  der  Baumeister  aus  Tiis."  Im  rechten  ist  auch  das  persische  Distichon : 
„Ich  machte  diese  Zeichnung  (?)  nicht  kommt  sie  (sonst  vor)  in  der  Welt;  ich  bleibe  nicht,  dieses  bleibt 
als  Andenken."  Demnach  stammt  der  Fayencedekor  von  Muhammed  aus  Tus,  womit  die  prinzipielle  Frage 
enfsteht,  wie  weit  die  churasanische  Fayencekunst  fiir  Qonja  maBgebend  wurde  und  was  fiir  Riickschliisse 
wir  aus  der  Dekoration  der  Sirtscheli  Medrese  auf  die  churasanische  Fayencekunst  zur  Zeit  der  Seldschuqen 
machen  durfen.  Tiis  selbst  gibt  uns  dariiber  keine  Auskunft  mehr,  wohl  aber  beweisen  die  geringen  De- 
korationsreste  am  Mausoleum  des  Sandschar  in  Merw,  ausgiebiger  die  Stuckdekoration  am  Mausoleum  in 
Sarachs  an  der  churasanisch-russisch-turkestanischen  Grenze,  daB  Ornamentik,  Schrift  und  einzelne  Ban- 
s' 
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Abb.  1 51 .  Qonja,  GrundriB  der  Sirtscheli  Medrese 

(aufg.  V.  G.  Krecker,  nach  Sarre). 


Abb.  152.    Qonja,  GrundriB  der  Medrese 
des  Qara  Taj 

(aufg.  V.  G.  Krecker,  nach  Sarre). 
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Abb.  152.  Erzerum,  GrundriB  des 
Tschifle  Minare;  oben  links  Grund- 
riB derGrabkainnier  (nach  w.  Bachmann). 


formen  (wie  die  Tonne  des  Iwan  mit  dem  vorkragenden  Gewolbe- 
ansatz)  da  wie  dort  aus  der  gleichen  Formentradition  geboren 
sind.  (Die  Detailbehandlung  dieser  Frage  werde  ich  a.  a.  O. 
vornehmen.)  —  Durcli  die  Inschrift  iiber  der  Eingangsture  wird 
die  Medrese  als  Hanefifensciiule,  errichfet  von  Bedreddin,  Sohn 
des  Muslih,  unter  der  Regierung  des  Kaj  Chusrau  II.,  ,,des 
Mitregenten  des  Fiirsten  der  Glaubigen"  (womit  die  Steilung 
dieser  Seldschuqenfiirsten  zu  den  Kalifen  in  Baghdad  charakte- 
risiert  isl!)  im  Jahre  640  (1242)  bestinimt. 

Die  im  Jahre  1251  2  voni  Emir  Dschelal  eddin  Qara  Tai 
erbaute  und  nach  ihni  benannte  Medrese  (Abb.  154,  155)  war 
mit  ihrem  praciitigen  Fayencedekor  der  Sirtscheh  Medrese 
ebenbiirtig,  ist  jedoch  heute  gleicli  jeiier  eines  guten  Teiles  ihres 
Schmucks  beraubt.  Vom  urspriinglichen  Bau  ist  nur  niehr  ein 
Tcil  erhalten,  der  Kuppelsaal  mit  dem  jetzt  durch  eine  Wand 
getrennfen  Lehrrauni  und  dem  linksseiligen  Orabraum.  Die 
V'ermittlung  von  den  Eckeii  zuni  Kuppelrund  ist  hier  (ebenso 
in  Iiidsche  Minarcli  u.  a.)  mitteis  grolicr  Fachcrkonsolen  aus 
Ziegehi  hergestellt.  Stalt  der  persischen  Ecklosung  mitlels 
Trompen  oder  Nischen  selzt  also  hier  die  indische  Ecklosung 
ein,  die  von  den  tiirkischen  Baumeistern  aus  dem  Osten  mitge- 
bracht  und  fiir  die  Zlcgellcchnik  adaptiert  wurde.  Das  ver- 
niitteinde  Gebiel  war  Zenlralasien.  (Eine  ausfiihrlichc  Dar- 
legung  iiber  die  indischen  Elcniciile  der  islamisclicn  Tiirkcn- 
kunst  und  ihre  Ablcitung  wcrdc  ich  a.  a.  O.  geben.)  Die 
Fayenceverkleidung dieses  Raumesgehort  zuni  Hervorragendsteu, 
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was  uns  auf  diesein 
Gebiet  noch  erhal- 
ten  ist,  obwohl  der 
einstige  Oesamtein- 
druck  durch  das 
Fehlen  des  unteren 
Teiles  der  Wand- 
dekoration  gesfort 
wird.  Denn  auch 
die  drei  Wande 
waren  urspriinglich 

ganz  dekoriert, 
wahrend  die  vierte, 
jetzt  vermauerte, 
sich  im  Kielbogen 
zum  anstoBenden 
Iwan  offnete.  Die 
mit  sechseckigen, 
hellblauen  Fliesen 
verkleidete  Basis  der 
Mauern  ist  mit  je 
vier  ornamentier- 
ten  Feidern  ge- 
schmiickt,  die  Sarre 
treffend  mit  aufge- 
hangten  Gebetstep- 
pichen  vergleicht. 
Dariiber  lauft  ein  schriftahnlicher,  geometrischer  Fries.  Die 
fiinf  Felder  der  Kuppelkonsoien  sind  mit  geometrisierten, 
zum  unendlichen  Rapport  vereinigten  Schriftzeichen  ge- 
fiillt,  die  (von  reciits  nacli  links)  die  Namen  'Omar,  "^Osman, 
Muhammed,  'Ali  und  Muliammed  geben.  Die  Sternen- 
kuppel  wird  unten  und  oben  vom  Tlironvers  (II.  Sure, 
256.  Vers)  in  tiirkischen  Kufi  gcrahmt.  Der  gleiche  Vers 
ziert  auch  den  Kielbogen.  Die  Riickwand  des  anstoBenden 
fwanes  ist  mit  dem  gleichen  Muster  verziert  wie  die  Iwan- 
riickwand  der  Sirtscheli  Medrese,  was  allerdings  nicht  zu 
Schliissen  fiihren  darf,  da  das  gleiche  Muster  auch  an  den 
Steinfassaden  hergestellt  wurde  (Nalindschi  Tiirbe).  Doch 
spricht  die  allgemeine  zeichnerische,  technische  und  farbige 
Obereinstimmung  mit  der  Dekoration  der  Sirtscheli  Medrese 
sehr  fur  die  von  Sarre  bereits  ausgesprochene  Vermutung, 
Muhammed  von  Tus  habe  auch  diese  Dekoration  ausgeliihrt. 
Dagegen  ware  es  falsch,  die  Ornamentik  deshalb  persisch 
zu  nennen.  Sie  ist  vielmehr  ebenso  wie  die  Farbengebung 
spezifisch  turkisch  und  ostasiatlschen  Ursprungs.  Man 
darf  nicht  vergessen,  dafi  Tiis  damals  schon  lange  seld- 
schuqisch  war. 

Eine  formal  einheitliche  Gruppe  bilden  die 
zahlreichen  seldschuqischen  Mausoleen  oder  Tiirben 
in  Armenien  und  Kleinasien.  Es  sind  in  Kleinasien 
vorwiegend  polygonale,  in  Armenien  meist  runde 
Steinbauten    mit    pyramidalen    oder    kegeiformigen 


Abb.  1  53.   Qonja,  Sirtscheli  Medrese 

(nach   Lbytved,   Konia). 


J 


Abb.  154. 


Qonja; 

(nach 


,  Qara   1  aj 

Loytved). 


Alearese 


Abb.  15 j.     Quiija,  Medrese  des  Qai.:    !    j.   iMJi'|icliaui 

(nach  Sarre,  Denkniaicr  porsischcr  Uaukuiist). 


SELDSCHUQISCHE  TORBEN 


119 


Abb.  156.  Achlat.GroBes  Mausoleum 

(iiacli  W.  Bachmann,  Kirchen  und  Moscheen  in 
Armenien). 


Abb.  1 57.    Achlat,  Grofies 
Mausoleum,  Schnitt 

(nach  W.  Bachmann), 


Dachern,  mit  diskret  geometrisie- 

renden    Streifen    und    Gesimsen 

dekoriert. 

Die  schonsten  dieser  Grabtiirme, 

Ulu  Turbe,  das  groBe  (Abb.  156, 157), 

Iki  Tiirbe,  zwei  kleinere,  endlich  ein 

viertes   kleines  Mausoleum  stehen   als 

letzte  erhaltene   Denkmaler  der   einst 

bliihenden  Stadt  beim  Dorfe  Achlat  am 

Westufer,     ein    diesen    ahnliches    in 

Wostan  am  Siidufer  des  Wansees  (vgl. 

Bachmann  a.  a.  O.).   Sie  unterscheiden 

sich  in  der  Anlage  von  den  persischen 

und  kleinasiatischen  Grabtiirmen  durch 

ihre  unterirdischen   Orabgewolbe  von 

quadratischem  GrundriB  mit  versteck- 

ten  Zugangstiiren.  Die  mit  Spitzbogen- 

kuppeln    gewolbten     Innenraume    des 

eigentlichen    Grabturmes    dienen    als 

Betraume    und   zeigen    in    der    Regel 

keine     besondere     Ausstaitung.      Die 

Tiirme    sind    in    der    herkommlichen 

armenischen  Technik  aus  GuBmauern 

mit  Quaderverkleidung  hergestellt.  Sie 
haben  quadratische  Sockel  mit  abgeschragten  Ecken,  zylindrische  Schafte  mit  den  fiir  die  armenischen 
Kircheu  charakteristischen  Arkaturen  und  Spitznischen  und  je  vier  Tiiren  mit  den  oben  geschilderten  spitzen 
Ztllenkonchen.  Ober  ausladenden  Zellengesimsen  steigen  Kegeldacher  empor.  Die  Form  dieser  Grabtiirme 
ist  die  turko-iranische,  sie  unterscheiden  sich  von  den  persischen  (von  der  Grabkammer  abgesehen)  nur  durch 
die  Bautechnik,  die  armenisch  ist.  Vom  gebrauchlichen  Bautypus  weicht  das  spate  kleine  Mausoleum  in 
Achlat  zum  Teil  ab,  indem  sich  die  Halfte  der  Rundmauer  in  Rundbogenarkaden  auf  kurzen  Saulen  offnet. 
Die  drei  groBen  Mausoleen  von  Achlat  datieren  aus  der  zweiten  Halfte  des  13.  Jahrhunderts,  das  kleine 
862  d.  H.  (1457/58),  das  Mausoleum  in  Wostan  736  d.  H.  (1334/36). 

Die  stilistischen  Wahrzeichen  der  Seldschuqenbauten  in  Kleinasien  und  Armenien  sind 
ihre  Torbauten.  Sie  allein  bilden  ihre  Fassade  und  verleihen  ihnen  durch  ihre  oft  sehr  indi- 
viduelle,  einzigartige  Pragung  geradezu  Personlichkeit.  Unsere  Erinnerungsbilder  dieser 
Bauten  begniigen  sich  meist  mit  der  Vorstellung  ihrer  Tore  gegen  die  der  raumliche  Bau- 
korper  in  unserer  Wertung  schwer  aufkommt.  Darin  liegt  ein  grundlegender  Gegensatz 
zwischen  den  persischen  Bauten  und  der  kleinasiatisch-turkischen  Baugruppe.  Ist  bei  jenen 
doch  stets  der  flachige  und  raumUche  Eindruck,  sei  es  der  offenen  Hofe  und  fwanhallen  oder 
der  Kuppelsale,  also  architektonische  Flachen-  und  Raumbildung  das  Ausschlaggebende,  so 
ist  hier  unser  kunstlerisches  Erlebnis  ein  wesentlich  ornamentales.  Die  Jahrtausende  alien 
Formen  der  Textilornamentik  der  zentralasiatischen  Nomadenvolker  erleben  hier  ihren  Aufstieg 
in  die  Monumentalkunst.  Freilich  mischt  sie  sich  dabei  mit  persischen  und  anderen  Motiven, 
ja  erreicht  eben  dadurch  ihre  marchenhafte  Mannigfaltigkeit.  Solche  Mischungen  hatten  schon 
in  friiheren  Jahrhunderten  stattgefunden  als  natiirliche  Folgen  der  schon  langst  begonnenen, 
nur  stets  sich  wiederholenden  Volkerwanderungen  von  Ost  nach  West  (vgl.  S.  70).  Die  Va- 
riationsmoglichkeiten  aber  sind  unendlich  und  was  fiir  eigenartige  und  kraftvolle  Produkte 
sie  zeitigen  konnen,  zeigen  die  Tore  der  Moscheen  und  Medresen  von  Qonja,  Diwrigi  und 
Siwas,  die  als  hervorragendste  Bliiten  der  kaukasisch  anatolischen  Steinornamentik  der  Seld- 
schuqenzeit  anzusehen  sind.  Gegeniiber  den  Rieseniwanen  der  persischen  Torbauten  enttauschen 
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die  kleinasiatischen  Torfassaden  zunachst  durch  ihre  relativ  geringen  AusmaBe  (7— lOm 
Hohe).  Sie  wirken  nicht  durch  ihre  Monumentalitat,  sondern  durch  ihre  reiche  Dekoration. 
Monumentalitat  verleihen  einigen  von  ihnen  allerdings  die  beiden  kiihn  aufgesetzten  hohen 
schlanken  Minarete,  die  heute  freilich  meist  eingestiirzt  sind.  Die  Tore  der  alteren  Bauten 
halten  an  der  einfachen  Spitzbogennische  fest,  der  den  syrischen  und  agyptischen  Torbauten 
eigen  ist  und  lehnen  sich  auch  mit  der  Nachahniung  der  zweifarbigen  Inkrustierung  an  die 
Traditionen  der  siidlichen  Nachbarn  an.  Als  Architekt  der  <^Alaeddin-Moschee  in  Qonja 
(1220/21)  zeichnet  auch  ein  Syrer,  Muhammed  ibn  Chaulan  aus  Damaskus.  Daneben  aber 
gewinnt  auch  hier  bald  eine  eigentiimlich  turkische  Form  die  Oberhand.  Statt  in  weiten 
Spitzbogen  wurden  nunmehr  die  Nischen  mittels  vorkragender  Zellenreihen  kegelformig  gewolbt 
und  so  die  klare  Raumform  ornamental  iibersponnen.  (Die  Gebetsnischen  bekommen  dadurch 
eine  eigenartige  kaminartig  gestutzte  Form,  Abb.  158.)  Der  Plattenbelag  wird  einfarbig 
und  mit  geometrischen  Stern-  und  Polygonmuster  wechselnd  mit  vegetabilen  Streifen  iiber- 
sponnen. Von  diesen  Helldunkelgriinden  heben  sich  einzelne  Rundschiide  und  Palmetten- 
bildungen  schildartig  ab.  (Sultan  Chan  vom  Jahrel229,  Sirtscheli  Medrese  1242/43  (Abb.  160), 

Hospital  des  Sultans  Kai  Kawus  I. 
Schifaijje  1217-1220/21,  Medrese 
des  Mussaffar  Barudschird  in  Siwas 
1271/72,  Medrese  des  Wesir  Schems 
eddin  Muhammed  oder  Tschifte 
Minare  =  Doppel- Minaret  in  Si  was 
1271/72,  Zitadellenmoschee  in  Diw- 
rigi  1180/81  und  Mausoleum  der 
Sitte  Malik  daselbst,  das  eine  der 
drei  Portale  der  groBen  Moschee  in 
Diwrigi  1228/29  u.  a.).  Dieser  Stil 
war  in  Armenien  zu  Hause,  wo  er 
besonders  auf  den  zahlreichen  christ- 
lichen  und  muhammedanischen  Grab- 
steinen  lebte,  die  uns  zu  Hunderten 
noch  heute  erhalten  sind.  An  der 
Hand  dieser  Grabsteine  laBt  sich 
am  besten  das  allniahHche  Ein- 
dringen  und  der  endliche  Sieg  des 
geometrischen  Streifenornamentes 
iiber  das  alte  hellenistische  Ranken- 
ornament  als  Folge  der  tiirkischen 
Invasion,  um  die  Wende  des  ersten 
J  ahrtausends  nachweiscn.  Eine  dritte 
Stilgruppe  bilden  die  Schwestertore 
des  vom  gleichen  Mcistcr  Kelu!  ibn 
*Abdallah  erbautcn  und  gleichzeitig 
1258  vollendeten  Indsche  Minare 
und  Laranda  Masdschid  in  Qonja 
(Abb.  163,  161),  das  Tor  der  Gjok 


Abb.  158.    Qonja,  Mihrab  in  der  Laranda  Masdschid  (1258) 

(nach  L^ytvcd). 


TORBAU  DES  INDSCHE  MINARE 
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Abb.  I  j't.     Qonja,  Torbaii  des  Indsche  Minare 

(Phot.  SoUkian). 
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Abb.  160.    Qonja,  Porfal  der  Sirtscheli 
Medrese 

(nach  Loytved). 


Abb.  111/.    ......u,  wjul.  .Medrese 

(nach  V.  Berchcni-Halil  Edhem,  Matcriaux  C.  J    A.  III). 


Abb.  161.    Qonja,  Portal  der  Laranda 
Masdschid 

(nach  Sarre,  Denknialer). 


Medrese  in  Siwas  von  1271  (Abb.  162)  vora  viel- 
leicht  dem  Kelul  verwandten  Meister  Kalujan  aus 
Qonja  (alle  drei  Bauten  vom  gleichen  Bauherrn, 
dem  Wesir  Fachr  eddin  ^Ali  gestiftet)  dann  zwei 
Tore  der  groBen  Moschee  von  Diwrigi  vom  J  ah  re 
1228/29  und  das  Tschifte  Minare  in  Erzerum,  um 
nur  die  wichtigsten  zu  nennen.  Diesen  Torfassaden 
ist  die  Tendenz  icraitiger  Wirkung  gemeinsam,  die 
durch  die  breiten  Schlagschatten  stark  ausladender 
Reliefbander  und  Karniese  oder  schildartiger  Pal- 
mettenbildungen  erzielt  wird.  Diese  Muster  heben 
sich  vom  glatten  oder  von  feingemusterten  oben  ge- 
schilderten  Grundflachen  ab.  Das  extremste  Er- 
zeugnis  dieser  Richtung  ist  eines  der  Portale  der 
groBen  Moschee  von  Diwrigi  (Abb.  164).  Die 
eigentliche  Heimat  dieser  Oruppe  von  Torbauten 
ist  die  Landschaft  Kaschmir.  Sie  sind  —  dort 
noch  mit  reiiien  DreipaBbogen  —  typisch  fur  deren 
Tempelbauten  des  ersten  Jahrtausends.  Die  Ober- 
einstimmung  gilt  natiirlich  nur  fiir  das  Ganze. 
Aber  auch  fiir  die  dckorative  Detailbehandlung 
findet  man  nur  in  Indien  Parallelen.  (Vergl. 
H.  H.  Cole,  Ancient  buildings  in  Kashmir.) 


DIE  FIGURALE  PLASTIK  DER  TORKEN 
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Auch  dieser  Fassadenstil, 
dessen  Ausgangspunkt  zum  Teil  in 
der  willkiirlich  ornamentalen  An- 
wendung  urspriinglich  tektonischer 
Bauglieder  zu  suchen  ist,  hat  seine 
Parallelerscheinungen  in  Armenien 
woher  auch  seine  Baumeister  kamen. 
Fassaden  wie  die  der  armenischen 
Klosterkirche  von  Achtamar,  einer 
Insel  im  Wansee  mit  ihren  Ranken 
und  Figurenreliefs  sind  als  Vor- 
stufen  dieses  Stils  mit  gleicher 
kiinstlerischer  Tendenz  anzusehen 
(vgl.  W.  Bachmann,  Kirchen  und 
Moscheen  in  Armenien  und  Kur- 
distan). 

Neben  der  vegetabilischen 
und  Bandornamentik  aber,  die  die 
Tore  der  Sakralbauten  schmiickten, 
gab  es  in  der  seldschuqischen  Kunst 
noch  ein  drittes  Schmuckelement: 
Das  Lebewesen.  J  a,  die  unter  tijr- 
kischer  Herrschaft  nicht  nur  in 
Kleinasien,  sondern  allenthalben  in 
Vorderasien,  in  den  seldschuqischen 
Stadten  so  gut  wie  in  jenen  der 
tiirkischen   Atabegs  und  weiterhin 

im  tiirkisch  regierten  Agypten  auf- 
bluhende  Monumental-  und  Klein- 
kunst  fuhrte  mitten  im  bilderfeindlichen  Weltreiche  des  Islam  geradezu  eine  Bliite  des  figuralen 
Ornamentstils  herbei.  Diese  figurale  Invasion  in  das  Reich  der  abstrakten  Ornamentik  wirft  ein 
eigentiimliches  Licht  auf  die  Einhaltung  des  Bilderverbotes.  Auch  diese  Frage  wird  ja  nun 
allmahlich  einer  modern  wissenschaftlichen  Losung  zugefiihrt,  die  darin  gipfelt,  daB  das 
Bilderverbot  des  Islam  —  das  ja  tatsachlich  bis  heute  existiert  —  nichts  anderes  ist  als 
der  SchluBstein  einer  bilderfeindlichen  Entwicklung  der  semitischen  Volker  Mesopotamiens 
(H.  Schneider,  Kultur  und  Denken  der  Babylonier  und  Juden  486ff.).  Diese  Bilderfeindlichkeit 
der  Babylonier,  —  die  mit  der  Siegesstele  des  Naram  Sin  schon  in  der  Mitte  des  zweiten  Jahr- 
tausends  eine  der  besten  Leistungen  der  Reliefplastik  aufweisen!  —  wurzelt  im  Fortschritt 
ihrer  religiosen  Weltanschauung  gegeniiber  den  heidnisch  gebliebenen  Agyptern.  Es  vollzog 
sich  in  der  babylonischen  Kultur  nichts  anderes  als  mit  dem  Protestantismus  in  der  germanisch- 
christlichen.  Ebenso  wie  nun  die  babylonische  Entwicklung  durch  das  Emporkommen  primi- 
tiverer  Volker,  wie  der  Assyrer,  aufgehalten  wurde  und  die  anschauliche  Bildung  wieder  die 
Obermacht  erlangte,  geschah  es  spater  im  Islam.  Die  Trager  der  Reaktion  wurden  nunmehr 
die  Turken.  Unter  der  Turkenherrschaft  entstand  in  Vorderasien  ein  figurendurchsetzter 
Ornamentstil    von    zwar    provinziell    abgestufter    Verschiedenheit    und    sehr    verschiedener 


Abb.  1 63.   Qon ja,  Indsche  Minare 

(oach  Phot.  Berggren). 
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Qualitat,  aber   doch   von    einem 
Geist  getragen. 

Der  Lunettenschmuck  am  Talis- 
mantor  in  Baghdad  (Taf.  II)  ist  ein 
typisches  Beispiel  dieses  tiirkischen 
Figurenstils,  allerdings  wohl  das  qua- 
litativ  vollendetste,  da  es  im  kunsfreichen 
Klima  der  Kalifenresidenz  entsfand. 
Wessen  Geistes  aber  der  Gegenstand  der 
Darstellung  ist,  lehrt  uns  am  besten  ein 
Vergleich  mit  einem  andern  Torschmuck 
im  fernen  Osten,  mit  dem  Tor  von  Kiu- 
yung  Kwan  in  der  Vormauer  der  GroBen 
Mauer  nordwestlich  von  Peking  (Abb. 
Helmolt  Weltg.  II,  164).  Dort  ist  als 
Talisman  der  Garuda,  der  Reprasen- 
tant  und  Konig  der  Tiere  dargesfellt, 
den  zwei  Schlangengotter,  Nagas,  seine 
ewigen  Todfeinde  angreifen,  indem 
sie  in  seine  FiiBe  beiBen.  Die  Vereini- 
gung  dieser  beiden  Halbgotter  symbo- 
lisierte  auch  haufig  Himmel  und  Erde. 
Diese  in  Nordindien  und  Oslasien  ver- 
breitete  und  typische  symbolische  Dar- 
stellung war  nun  zweifellos  der  Aus- 
gangspunkt  fiir  die  Darstellung  am 
Talismantor.  Die  Schlangen  verwandel- 
ten  sich  in  Drachen  und  fiir  den  im 
hellenistisch-persischen  Orient  unver- 
standlichen  Garuda  wurde  eine  mensch- 
liche  Figur  mit  Krone  und  Nimbus 
substituiert.  Die  mit  viel  philologisch- 
historischer  Spekuiation  durchgefiihrle  Deufung  dieser  Reliefdarstellung  durch  Sarre  und  van  Berchem  als 
das  Bild  des  ^Abbasidenkalifen  Nassir  als  Sieger  iiber  die  zwei  ,, Drachen"  Chwarism-Schah  Muhammed 
und  Assasinen  Meister  Hasan  III.  bleibt  trotz  der  besfechenden  Ausfiihrungen  van  Berchems  mindestens 
willkiirlich  (vgl.  Sarre  Herzfeld,  Archaologische  Reise  im  Euphrat-  und  Tigrisgebiet  1.  34 H).  Sie  wurde 
prinzipiell  schon  von  M.  Hartmann  abgelehnt,  der  dem  wahren  Ursprung  dieser  Darstellung  wenigstens 
auf  die  Spur  kam,  indem  er  auf  den  zentralasiatisch-buddhistischen  Kulturkreis  hinwies  (O.  L.  Z.  1906,  4). 
Wenn  nun  die  Darslellung  dieses  wohl  uralten  Apolropaions  von  der  chinesischen  Mauer  bis  in  die  Lom- 
bardei  nachzuweisen  ist  (Kapitellrelief  in  der  Kirche  von  Aurona,  Abb.  F.  d.  Dartein,  Architecture  lom- 
barde,  Paris  1865—82),  wohin  es  schon  im  8.  bis  10.  Jahrhundert  gekommen  sein  muB,  so  ist  damit  der 
Beweis  erbrachf,  daB  es  ein  von  der  ostwesllichen  Volkerwaiideruiig  getragener  DarsteHungsgegcnstand  ist. 
Dieses  eine  Beispiel  moge  liier  geniigen. 

Die  eminente  kiinstlerische  Bedeulung  dieser  tiirkisch-islamischen  Figurenornamentik 
liegt  in  ihrer  Expansion  uber  |ganz  Nordeuropa.  Die  Erklarung  dieses  nordeurasischen 
Ornamentstils  im  fruhen  MitlclaKer  ist  in  der  mit  den  Turkwanderungen  und  ihrem  steten  Vor- 
dringen  nacli  dem  Westen  zusammeiifalleiiden  Verleguiig  der  WelthandelsstraBen  von  Siiden 
nach  Norden  zu  suchen.  Das  ganze  Aitertum  iiindurcii  bis  in  die  Bliitezeit  der  '^abbasidischen 
Weltherrschaft  schopften  die  europaischen  Lander  auch  im  Norden  ihre  Kunst  aus  dem  helle- 
nislisch-orientalischen  Kuiiststrom  des  Siidcns.  Mit  dem  Fmporsteigen  der  Nordvcilker  anderte 
sich  das.  Nun  ging  eine  llandelsstraBe  von  Mittelasien  siidlich  des  und  iiber  den  Ural,  Ost- 
deutschlaiirt   und  die  Ostsee  nach   England.    Handelsstiidte,   wie  Hamburg,    Liibeck,   Riga, 


Abb  164.    Dlwrigi,  Portal  der  groBen  Moscliee  (1228/2Q) 

(nach  V  Berchem- Halil  Edhem). 


DER  NORDEURASISCHE  FIGURENSTROM 
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Abb.  165.    Qonia,  Museum,  Genien  und  Doppeladler  vom 
Eski  Kapu  (alten  Sfadttor)  der  einstigen  Stadlmauer 

(nach  Ldytved). 


Nischnij  Nowgorod  wurden  in  der 
zweiten  Halfte  des  12.  Jahrhunderts 
gegriindet.  Wladimir  und  Ssusdal 
ostlich  von  Moskau  iiberfliigelten 
Kiew  an  Bedeutung.  Die  alten 
Kirchenfassaden  dieser  beiden  Stadte 
sind  heute  noch  Zeugnis  jenes  nach 
Europa  vordringenden  turkoislam- 
ischen  Dekorationsstils,  der  in  seinen 
phantastischen  Tiergestalten  mit 
dem  „ronianischen"  so  viel  gemein- 
sam  hat,  dessen  Ursprung  aus  der 
gleichen  Bewegung  hervorging. 

Was  ist  aber  diese  neue  Bilder- 
flut,  die  viber  Vorderasien  und  Europa 
hereinbricht,  um  endlich  im  „roniani- 
schen"  Stil  zu  kulminieren,  anderes 
als  eine  von  unkultivierten  Barbaren- 

volkern  getragene  Reaktion  gegen  die  semitische  Bilderenthaltsamkeit?  Bilderreicher  Aber- 
glaube  verwiistet  nun  die  in  tausendjahriger  Kultur  gereinigte  metaphysisch-religiose  Welt- 
anschauung des  vorderen  Orients  und  des  hier  geborenen  Christentums.  In  diesem  gefahr- 
lichen  Zeitpunkt  zeigt  sich  nun  die  ungeheure  positive  Bedeutung  und  Kraft  des  Bilderver- 
bots,  das  der  Islam  als  Erbe  der  hohen  semitischen  Kulturen  mit  auf  den  Weg  bekam.  Ihm 
allein  verdankte  es  diese  Religion,  daB  die  Fassaden  ihrer  sakralen  Baudenkmaler  auch  jetzt 
von  jener  Flut  aberglaubischer  Symbole  und  Talismane  frei  blieben,  wahrend  ihnen  die  christ- 
liche  Kirche  keinen  Widerstand  entgegensetzen  konnte.  In  den  turkischen  Reichen  blieben  die 
Figuren  auf  die  Profanarchiteklur  beschrankt,  wogegen  armenische,  russische  und  westeuro- 
paische  Kirchenfassaden  mit  ihnen  bepflastert  wurden. 

Nach  der  Beschreibung  des  Ibn  Bibi  war  die  von  '=Ala  eddin  und  seinen  Beys  1221  erbaute  Stadlmauer 
der  Residenz  Qonja  ein  wahres  Bilder-  und  Schriftenfeld:  „Man  schmuckte  die  Mauern  mit  Skulpturen  und 
Sfatuen  aus  weiBem  Marmor;  man  brachte  Koranverse,  beruhmte  Ausspriiche  des  Propheteu,  Apophtegmata 
und  Verse  aus  der  Schahname  an."  Nimmt  man  dazu  die  Beschreibung  Moltkes,  der  in  der  damals  (1838) 
noch  stehenden  Mauer  heidnische  Altare,  christliche  Orabsteine,  griechische  und  persische  Inschriften,  Hei- 
ligenbilder  und  genuesische  Kreuze,  den  romischen  Adler  und  den  arabischen  Lowen  sah,  so  laBt  das  auf 
eine  geradezu  kindliche  Anschauungsfreudigkeit  und  Bilderliebe  ihrer  Erbauer  schlieBen.  Neben  den  eigenen 
Erzeugnissen  wurde  wahllos  der  Kehrichthaufen  der  Antike  wieder  verwendet.  Die  hier  abgebildeten  Fliigel- 
figuren  und  der  Doppeladler  zierten  f  ruber  das  „AlleTor"  von  Qonja  (Abb.  165).  Die  Figuren  sind  im  gleichen 
Flachstil  mit  tiefdunkelnden  Furchen  gearbeitet  wie  die  Stuckornamentik  von  Samarra  und  wie  die  Figuren  der 
achamenidischen  Plastik  in  Persepolis,  die  selbst  wieder  das  Erbe  der  mesopotamischen  Plastik  sind :  Kurz 
sie  sind  als  Denkmaler  persischer  Plastik  anzusehen,  die  heute  noch  in  Persien  fortlebt.  (Die  gleichen 
Figuren  schmucken  z.  B.  das  Eingangstor  der  Karwanserai  von  Maqsud  Begi  auf  der  StraBe  Isfahan-Schiras.) 
Eine  zweite  Domane  der  Figuralornamentik  wird  die  den  Innenraumen  vorbehalfene  Stuckdekoration,  deren 
Bedeutung  im  islamischen  Orient  schon  hervorgehoben  wurde  (S.  66f.).  In  der  Palastruine  des  Atabeks 
Lulu  in  Mossul,  Qara  Serai  ist  ein  gewolbter  Saal  mit  figuralem  Stuckdekor  erhalten.  Der  Stil  dieser  Figuren 
ist  dem  Figurenstil  einer  Gruppe  von  groBen  unglasierten  TongefaBen,  die  im  'Iraq  gefunden  werden,  ahn- 
lich  und  wurde  von  den  TUrken  und  Mongolen  aus  ihrer  ostturkestanischen  Heimat  mitgebracht.  Da  dort 
der  Buddhismus  herrschte,  ist  auch  das  Gegenstandliche  meist  jenem  Kreis  entnommen.  Der  Abschnitt  uber 
das  Kunstgewerbe  wird  uns  auf  diese  Fragen  zuriickkommen  lassen. 
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ObergeschoB. 


Abb.  166.     Brussa,  Jeschil  Dschami^  mit  Bruniieii. 


Abb.  167.     Brussa,  Jeschil 
Dschami^ 

(nach  H.  Wilde,  Brussa). 


VIII. 
Die  Sakralbauten  der  Osmanen. 

Geschoben  vom  groBen  mongolischen  Volkerdrangen  kamen  die  osmanischen  Tiirken  mit 
ihren  Herden  am  Anfang  des  13.  Jahrhunderts  nach  Kleinasien  und  erhielten  vom  Seld- 
schuqen-Sultan  als  Belohnung  fur  geleistete  Waffendienste  Weidegebiete  in  Bithynien  ange- 
wiesen.  Hier  griindete  "^Osman  die  nach  ihm  benannte  Dynastie.  Er  drangte  die  Byzantiner 
immer  mehr  zuriick  und  sein  Sohn  Orchan  eroberte  Brussa  und  Nicaa  und  iiberquerte  1358 
den  Hellespont,  wo  von  Gallipoli  aus  ein  Siegeszug  begann,  dem  1362  Adrianopel  und  Philip- 
popel,  1382  Sofia,  1430  Salonichi,  1453  Konstantinopel  zum  Opfer  fielen  und  der  erst  vor 
den  Toren  Wiens  zum  Stehen  gebracht  werden  konnte.  Das  Reich  Sulajmans  des  GroBen 
(1520—1566)  reichte  von  Budapest  bis  Assuan  und  vom  Euphrat  bis  Gibraltar.  Es  war 
die  letzte  der  groBen  Volkerexpansionen  im  Zeichen  des  Islam. 

Horen  wir  iiber  die  Anfange  der  osmanischen  Baukunst  zunachst  die  Ausfiihrungen 
eines  osmanischen  Regierungsbaumeisters,  Montani  Effendis,  die  er  in  dem  fiir  die  Wiener 
Weltausstellung  1873  im  Auftrag  seiner  Regierung  herausgegebenen  Tafelwerk  „Ottomanische 
Baukunst"  veroffenllicht  hat.  In  Ermangelung  jeglicher  Quellenzusammenstellung  eignet 
diesen  auf  alteren  tiirkischen  Berichten  beruhenden  Ausfiihrungen  cin  gewisser  Quellenwert. 
„Als  das  Haupt  der  Ottomanen  in  sich  selbst  und  in  seinem  Volke  den  Beruf  fiihlte,  einen 
Staat  von  groBer  Zukunft  zu  griinden,  schlug  er  seine  Residenz  in  Jenischehr  auf  und  lieB 
dort  Bader  und  Moscheen  in  einem  massiven  und  schwcrfiilligcn  Stil  bauen,  der  durchaus 
an  keine  Schule  der  Baukunst  erinnert.  Zeugen  davon  sind  die  noch  heute  sichtbaren  Reste. 
Sein  Sohn  Sultan  Orchan,  der  rasch  zu  seinen  Staaten  noch  vier  bis  fiinf  Provinzen  hinzu 
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eroberte,  erbaute  mit  groBter  Eile  in  jedem  nur  etwas  betrachtlichen  Orte  eine  Moschee,  ein 
groBes  bffentliches  Bad,  Schulen,  Kiichen  und  Spitaler  fiir  die  Armen  im  ganzen  mehr  als 
dreiiiundert  an  der  Zahl.  Diese  Gebaude  sind  fast  alle  in  gutem  Zustande.  Sie  sind  ein- 
fach  und  bieten  keinen  einer  besonderen  Architektonik  angehorigen  Charakter.  Murad  I. 
Chodavendigiar  lieB  gleich  am  Anfange  seiner  Regierung  durch  den  griechischen  Baumeister 
Christodulos  die  merkwurdige  Moschee  von  halbbyzantinischer  Bauart  errichten,  die  man 
noch  auf  der  Hohe  von  Tsciiekirge  sieiit,  die  Brussa  beherrscht  (Abb.  168).  Aber  bald  lieB 
er,  erleuchtet  durch  den  feinen  und  zarten  Geschmack  seiner  Mutter,  der  Furstin  Nilufer 
Chatun  aus  den  ostlichen  Reichen  (dies  die  wortliche  Obersetzung  aus  dem  Tiirkischen) 
Kunstler  und  Arbeiter  kommen,  die  fahig  waren,  eine  Schule  der  Baukunst  zu  begrunden. 
Gleich  nach  deren  Ankunft  begannen  sie  die  Errichtung  von  sehr  merkwurdigen  Denk- 
malern,  wie  zu  Isnik  (Nicaa)  das  groBe  offentliche  Bad,  die  Medrese,  und  das  glanzende 
Imaret,  welches  den  Namen  Nilufer  Chatun  tragt.  Isnik  erhielt  bald  den  Zunamen  Tschinili 
Isnik  wegen  der  Beruhmtheit  seiner  Fabriken  von  bemalten  und  emaillierten   Backsteinen 

(Tschini)." 

Zu  diesen  Ausfuhrungen  ist  zunachst  zu  bemerken,  daB  die  Verbindung  des  Namens 
Christodulos  mit  der  Moschee  Murad  I.  in  Brussa  unrichtig  ist.  Welcher  Herkunft  die 
Erbauer  von  Gebauden  wie  Nilufer  Chatun  Imare  waren,  wird  sich  ohne  Inschriften  auch 
dann  nicht  feststellen  lassen,  wenn  diese  wichtige  Periode  der  Baugeschichte  durch  mono- 
graphische  Arbeiten  mehr  aufgehellt  sein  wird.  Jedenfalls  kreuzen  sich  hier  verschiedene 
Traditionen :  Die  Raumanordnung  ist  im  Sinne  des  islamischen  Kultes  durchgefiihrt,  wahrend 
die  in  ihrer  Art  meisterhafte  Fassade  mit  dem  farbig  wirkenden  Schichtenwechsel  und  dem 
Ziegelmosaik  ein  typisches  Produkt  des  mittelalterlichen  byzantinischen  Reichstiles  ist,  der 
von  den  Randlandern  des  Schwarzen  Meeres  iiber  den  Balkan  bis  Italien  reichte.  Zwei  stil- 
bildende  Faktoren  lassen  sich  jedoch  nachweisen,  ein  armenischer  und  ein  persischer.  Aus 
Armenien  stammt  der  osmanische  Kapitellstil,  der  dort  in  den  Kirchen  und  Moscheen  mit 
der  Abschragung  der  Ecken  um  die  Wende  des  ersten  Jahrtausends  einsetzte  und  allmah- 
lich  zur  Bildung  der  Kristall-  und  Zellenkapitelle  fiihrte  (vgl.  H.  F.  B.  Lynch  Armenia  I, 
Abb.  S.  78ff.)  und  dessen  Ursprung  wieder  im  indischen  Holzstil,  besonders  in  Kaschmir  zu 
suchen  ist.  Die  Fayenceindustrie  in  Nicaa  wurde  durch  Sultan  Selim  I.  (1512—20)  g^grundet, 
der  sie  von  Tabris  nach  Isnik  verpflanzte  (vergl.  G.Jacob,  Islam  1,67).  Die  dunkelblau 
glasierten  Flatten  mit  weiBen  Reliefinschriften  in  den  osmanischen  Moscheen  sind  Erzeug- 
nisse  von  noch  vorwiegend  persischer  Art.  Der  turkische  Geschmack  traf  jedoch  bald  eine 
andere  Farbenwertung  und  Auswahl.  Leuchtendes  Rot  wurde  neu  hinzugefugt.  Und  mit  der 
Anderung  der  Ornamentik  entstand  ein  neuer  Fayencestil. 

Der  theoretische  Ausbau  einer  eigenen  osmanischen  Bauschule  wird  wohl  mit  Recht  den 
groBen  Architekten  wie  Ilias  'Ali,  dem  Erbauer  der  Jeschil  Dschami^  und  Sinan  zugeschrieben. 
Als  durchaus  nicht  belanglose  Handhabe  fur  den  Beginn  einer  Stilkritik  der  osmanischen 
Bauten  seien  folgende  Aufstellungen  Montani  Effendis  wiedergegeben. 

Nach  ihm  unterscheidet  die  ottomanische  Bauschule  drei  Ordnungen :  Die  schragkantige,  die  breccien- 
Ibrmige  und  die  kristallformige.  Die  Breite  des  Kapilells  bildet  den  iModuius.  In  der  schragkantigen  Saulen- 
ordnung  nehmen  Pfeiler  die  Stelle  der  Saule  ein;  die  Kapitelle  bestehen  aus  einer  Platte  mit  einer  Ab- 
schragung darunter,  sind  also  dem  dorischen  Kapitell  verwandt;  das  Gesimse  ist  nach  dem  gleichen  Gesetz 
gebildet.  Die  Anwendung  beschrankt  sich  auf  untere  Galerien  und  einfache  Bauten.  Die  breccienformige 
Ordnung  wird  nach  den  scharfkantigen  Verzierungen  der  Kapitelle  so  genannt;  die  Saule  besteht  aus  dem 
Schafte  einer  runden  Basis  und  dem  Kapital;  der  ErKnder  ist  Sinan.    Die  Ordnung  tragt  nie  Verzierungen, 
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Abb.  168.     Brussa,  Moschee  Murad  I. 

(nach  H.  Wilde). 


weder  plastische  noch  gemalte  und  wird  f iir  Qrab- 
monumente,  Galerien  und  bei  Obereinanderstel- 
lung  mehrerer  Ordnungen  unter  der  kristallfor- 
migen  angewendet.  Ihr  Anblick  ist  streng  und 
schwer.  Sie  ist  von  weltlichen  Bauten  ausge- 
schlossen.  Die  kristallfSrmige  Ordnung  wurde 
vom  Architekten  Chaireddin  festgestellt  und  ist 
die  reichste  Ordnung  der  ottomanischen  Bau- 
kunst,  die  mit  reicher  Ornamentik  iiberall  ver- 
wendet  wird,  wo  Pracht  und  Feinheit  das  Ziel 
ist.  Benannt  ist  sie  nach  den  kristallartigen 
Verzierungen  der  Kapitelle.  Diese  Kristall- 
gruppen  dienen  auch  zur  Verzierung  der  Kup- 
peln,  Nischen  und  Gesimsecken  und  der  Stirn- 
seiten  der  Stiegenstufen. 

Einer  der  ersten  Moscheetypen  der 
Osmanen  ist  die  Stiitzenhalle,  die  im 
Seldsciiuqenreiche  durch  die  <^Alaeddin- 
Moschee  in  Qonja  (S.  113),  die  Eschref 
in  Beischehir,  die  Grabmoschee  des  Huen  in 

Die  Anlage  der  letzt- 


Abb.  169.  Brussa,  Ulu  Dschami 

(nach  H.Wilde). 


Riim  Dschami'^ 

Caesarea  in  Kappadokien  vertreten  war, 
genannten  ist  deshalb  entwiciilungsgeschichtlich  interessant, 
weil  sie  nach  Art  der  syrischen  und  agyptisciien  Stutzen- 
hallenmoscheen  eine  Transeptanlage  mit  Kuppel  iiber  dem 
Mihrab  hat,  wahrend  der  durch  eine  Wand  deutlich  ge- 
schiedene  Hof  bis  auf  das  in  der  Transeptachse  gelegene, 
ebenso  breite  Wasserbecicen  mit  Kuppehi  iiberdeckt  ist.  Uber 
die  Baugeschichte  dieser  Moschee  mit  angegliederter  Medrese 
ist  mir  nichts  bekannt.  Sie  scheint  jedoch  ein  Ubergangs- 
typus  zu  den  reinen  Stiitzenhallenmoscheen  zu  sein,  bei  denen 
der  Hof  nur  auf  ein  hypathrales  Wasserbecken  von  der  OroBe 

eines  Kuppeljoches  zusammengeschrumpft  ist,  wie  in  der  Eschref  Rum  Dschami'. 

Diese  Hallenmoschee  ist  in  den  meisten  Stadten  des  Osmanenreiches  durch  einen  Bau 

vertreten.    Vorbildlich  wirkte  wohl  die  Ulu  Dschami'  in  Brussa,  die  schon  unter  Sultan  Murad  1. 

(1359—1389)  begonnen,  aber  erst  1421  vollendet  wurde  (Abb.  169). 

Die  Ulu  Dschami'^  in  Brussa  ist  eine  sclimucklose  Pfeilerhalle  von  rechteckiger  Form  mit  fiinf  Sciiitfen 
aus  je  vier  gereihfen  Kuppeln.  Das  zweite  Pfeilerquadrat  des  mittleren  Sciiiffes  war  urspriinglicli  iiicht 
cingewolbt,  wurde  aber  spater  mit  einer  Qlaskuppel  bedeckt.  Dieser  Rauin  entlialt  als  Rudiment  des  Hofes 
das  Becken  fiir  die  Waschungen.  Die  Kuppeln  der  fiinf  Schiffe  iiberhohen  sicii  nach  der  mittleren  Reihe  zu, 
so  dafj  sich  eine  raumliche  Steigerung  nach  der  Hauptachse  ergibt.  Durch  die  Fenster  des  Kuppeltambours 
stromt  reichliches  Licht  in  den  Saal. 

Moscheen  dieser  Art  siiid  die  Dschumaja  in  Philippopel,  das  jetzige  Nationalmuseum 
in  Sofia,  die  Muradije  in  Manissa,  die  Sindschirli  Koju  Dschami*^  im  Stadtviertel  QaraOomruk 
in  Konstantinopel,  die  auch  von  Murad  1.  begriindete,  von  Muradll.  (1421—1451)  vollendete 
Eski  Muradije-  oder  Ulu  Dschami<^  in  Adrianopel. 

Ein  zweiter  osmanischer  Moscheetypus  bcsteht  aus  einem  einfachen  Kuppelsaal  mit  Vor- 
halle.  Bereichert  ist  dieser  GrundriB  in  der  Jeschil  Dschami'  in  Isnik  (Niciia)  v.  J.  794  d.  H. 
(1392)  durch  Einschiebung  eines  narthexartigen  Querraumes  mit  einer  kleiiicn  Kuppel  iiber 


DIE  TURKOPERSISCHE  KUPPELMOSCHEE 


12Q 


■:£^a^ 


Abb.  172.    Isiiik,  Nilufer  Chafun  Imare 

(nach  Guriitt,  Orient.  Arch.  III). 


Abb.  171.  Isnik,  Nilufer  Chatun  Imare.  OrundriB 

(nach  Guriitt,  Orient.  Arch.  111). 


Abb.  1  Vu.    Isnik,  Jeschil  Dschami': 

(nach  Guriitt,  Orient.  Arch.  III). 

dem  Mitteljoch  vor  (iem  Hauptraum 
( Abb.  1 70) .  Diese  einfache  und  prak- 
tische  Bauform  gewann  naturgemaB 
groBe  Verbreitung,  wurde  auch  fiir 
Tiirben  verwendet  und  erhielt  sich 
bis  heute. 

Wahrscheinlich  schon  unter  Or- 
chan  ( 1 326  —  1 360)  setzt  eine  weitaus 
bedeutungsvollere  Bauform  der  Mo- 
schee  ein,  die  sich,  im  sasanidischen 
Kuppelbau  vorgebildet,  durch  Ver- 
mittlung  der  vorderasiatischen  Kreuzkuppellcirche  im  persischen  Moscheebau  ebenso  durchsetzte, 
wie  im  osmanischen.  Der  Baukorper  besteht  aus  zwei  aneinandergereihten  gewolbten,  meist 
gleich  groBen  Salen  mit  links  und  rechts  angefugten  Nebenraumen  und  einer  Vorhalle.  Wir 
lernten  diesen  Bautypus  in  der  Blauen  Moschee  zu  Tabris  und  in  der  von  einem  Tabriser 
Architekten  erbauten  Masdschid-i-Sciiah,  beide  aus  der  Mitte  des  15.  Jahrhunderts  kennen 
(vgl.  S.  93ff.).  Der  alteste  Bau  dieser  Art  im  osmanischen  Reich  scheint  die  nach  der  Ge- 
mahlin  Sultan  Orchans  benannte  Moschee  Nilufer  Chatiin  Imare  (Stiftung  der  Frau  Nilufer) 
zu  sein  (Abb.  171/2).  Wir  lernten  diese  Frau  bereits  oben  als  Beraterin  ihres  Sohnes  Murad  1. 
in  Brussa  kennen.  Die  Verwendung  von  Holzbalken,  byzantinischen  Kapitellen  und  Ziegel- 
mosaik  an  der  Front  befiirworten  die  fruhe  Ansetzung  dieses  nicht  datierten  Baues.  Auch  steht 
einer  viel  spateren  Datierung  die  Tatsache  entgegen,  daB  die  Glanzzeit  Isniks  nach  dem  Einfall 
TimiJrs  in  Kleinasien  1402  voruber  war.  Bestatigt  sich  die  fruhe  Datierung  dieser  Moschee, 
so  steht  der  Annahme  nichts  im  Wege,  daB  auch  die  alteste  von  Orchan  in  Brussa  erbaute 
Moschee  nach  dem  gleichen  Plan  gebaut  war,  also  der  neue  Bau  nach  dem  urspriinglichen 
Plan  aufgefiihrt  ist.    Nach  dem  Intermezzo  der  zweigeschossigen  Moscheemedrese  Murad  I. 

Erast  Diez,  Die  Kunst  der  islamischen  Volker.  9 
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Abb.  173.    Isnik,  Jeschil  Dschami% 

(nach  Gurlilt,  Orient.  Arch.  Ill) 


Vorhalle 


(1360—1389),  in  der  iibrigens  der 
gleiche  Plan  latent  ist,  erreicht  der 
Kreuzkuppelbau  in  Brussa  in  der 
Moschee  des  Ilderim  Bajesid  (1389 
— 1402)  weitere  Ausbildung,  in  der 
beriihmten  Jeschil  Dschami"^  Muham- 
med  I.  (1402—21 )  klassische  Vollen- 
dung.  Der  Bautypus  gewinnt  in  der 
osmanischen  Architektur  des  14.  bis 
1  S.Jahrhunderts  kanonischeOeltung. 
Die  meisten  Stadte  des  Reiches  be- 
sitzen  Moscheen  nach  diesem  Plan 
und  zwar  meist  aus  der  ersten  Zeit 
nach  der  osmanischen  Eroberung 
( Dawud  Pascha-,  "^  Atik  ^  Ali  Pascha-, 
Murad  Pascha-Dschami'^  in  Kon- 
stantinopel,  Imaret  Dschami':  in  Phi- 
iippopel,  Ghadima  <^Ali  und  Jeni  Mu- 
radije  in  Adrianopel  nach  der  Lisle 
Gurlitts). 

Die  Moscheemedrese  Murad  1. 
auf  der  Anhohe  des  Dorfes  Tsche-Kirge  ist  eigenartig  durch  die  Art  der  Verbindung  von 
Moschee  und  Medrese  in  zwei  Geschossen.  Die  Plananlage  (Abb.  168)  hat  mit  der  ihr 
zeitlich  nahestehenden  Grabmoscheemedrese  des  Sultan  Hasan  in  Kairo  (gebaut  1356  1359) 
viel  gemeinsam.  Die  Jeschil  Dschamif:  in  Brussa  (Abb.  166/7)  wurde  von  Ilias  "^Ali  1424 
vollendet.  Sie  hatte  urspriinglich  wie  die  meisten  Moscheen  dieses  Typus  eine  aus  fiinf 
Kuppeln  bestehende  Vorhalle.    Die  Front  ist  zweigeschossig. 

Im  ErdgeschoB  dienen  die  beiden  Raume  b  und  g  als  Oeratraum  und  Studierraum  fiir  Geistliche 
(Sakristei),  die  Raume  d  als  Paschalogen,  im  Obergeschosse  ist  die  niittlere  Loge  (f)  fiir  den  Sultan  bestimmt, 
die  seillichen  (e)  dienen  dem  Harem  und  den  Qasten.  Die  eigentliche  Moscliee  bestelit  aus  den  zwei  in  der 
Hauptachse  gelegenen  Kuppelraumen,  deren  ersler  mit  den  beiden  flankierenden,  sich  ihm  in  ganzer  Breite 
offnenden  kleinen  Kuppelraumen  einen  Querraum  bildet.  Die  beiden  anschlieBenden  kleincn  Kuppelraunie 
sind  dagegen  durch  ihre  schmalen  Eingange  vom  Moscheeraum  isoliert  und  als  Nebenraume  cliarakterisiert. 
Denkt  man  sich  den  zenlralen  Kuppelraum  als  oHenen  Hof,  so  ergibt  sich  die  Raumanordnung  der  Medresen 
mit  breitem  Qibla-Iwan  und  kleineren  Seifeniwanen.  Dieses  Experiment  zeigt,  wie  audi  in  diesem  tiirki- 
schen  Moscheetypus  die  Raumidee  der  persischen  Medrese  latent  ist.  Der  Brunnen  weist  auf  die  hypathrale 
Herkunft  des  zentralen  Kuppelraumes  liin.  Die  Oberleitung  zu  den  Kuppeln  ist  in  tiirkisclier  Art  mit  ge- 
faltetcn  Dreiecksflachen  bewerkstelligt.  Die  Moscliee  ist  aus  gelbliclieni  Marmor  erbaut.  Die  Fassade  war 
auBerdeni  urspriinglicii  mit  farbigen  Marniorplatten  verklcidet,  doch  ist  dieser  auBere  Sciimuck  beini  Erd- 
beben  von  1855  abgefallen.  Das  Tor  ist  nach  Art  der  seidscluiqischen  Moscheetore  gebildet.  Der  niittlere 
Kuppelraum  ist  nur  mit  weiBen  Marniorplatten  verkleidet,  die  ubrigen  Raume  haben  Socket  aus  Fayence- 
mosaik  und  die  Wande  der  Logen  sind  vollig  mit  Fayenceplatten  dekoriert.  Besonders  stimmungsvoll  ist 
die  Dekoration  des  Qiblarauiiics  mit  ilirer  3,25  ni  liohen  Tafelung  aus  weitgeralinitcii,  sechscckigen  dunkel- 
blauen  layeiiceplattcn  und  dcni  kinistreich  in  verschiedenen  keraniischen  Techniken  iiergestcllten  A\ilirab. 
Bezeiclinend  ist  die  Wirkung  des  Inneren  auf  die  QIaubigcn,  die  sich  in  den  begeistertcu  Worteu  Ivdheni 
Paschas  (in  L'Architeclure  Ollomane)  ausdriickt:  ,,Die  Absicht  des  Baues  ging  daliin,  einen  ahnungsvollen 
Gedanken  jener  reinen  Freuden,  gliicklicher  Ruhe  und  lachelnder  Zufriedenheit  wiederzugeben,  die  den  hi- 
begrifP  des  Aufenthalts  der  llciligcii  im  Jenseits  ausniaclien.  Mystisch,  wie  die  ganze  Vorstellung  vom 
Leben  nach  dem  Tode,  ist  die  Stimmung,  welche  der  iniicrcn  Raumwirkung  der  Moschee  zugrunde  gelegl 
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Abb.  174.    Ansicht  von  Konstantinopel,  gesehen  von  der  Hohe  oberhalb  Qalata. 
Nach  einer  Radierung  W.  Dilichs  urn  1600 

(nach  C.  Gurlitt), 


wurde."  Den  Namen  ,,Qrune  Moschee"  erhielt  der  Bau  von  seiner  einstigen  Verkleidung  des  Minarets  und 
der  Kuppel  mit  dunkelgriinen  Fliesen,  eine  Verkleidungsart,  die  an  tiirkischen  Sakralbauten  Kleinasiens 
ofters  angewendet  wurde  und  die  man  z.  B.  an  der  Grabmoschee  des  Mystikers  Dschelal  eddin  Rumi  in 
Qonja  noch  bewundern  kann. 

AIs  die  Osmanen  1453  Konstantinopel  eroberten  und  Muhammed  II.  die  Aja  Sophia 
mit  dem  Ausruf  des  islamischen  Glaubensbekenntnisses  zur  Moschee  machte,  existierte  also 
bereits  eine  festbegriindete  osmanischc  Baukunst.  Ihren  groBraumigen  Zug  gewann  sie  frei- 
lich  erst  durch  das  Vorbild  der  Sophienkirche.  Hatte  sie  sich  bisher  mit  den  allgemein  einge- 
fiihrten  Raumkorpern  jener  Zeit  abgefunden,  so  erwachte  jetzt  das  alte,  weitaus  gewaltigere 
Raumbediirfnis  wieder  und  eine  scheinbar  schon  rein  historisch  gewordene  Raumidee  wurde 
zu  neuem  Leben  erweckt.  Dieses  Verdienst  der  Osmanen  um  die  Raumkunst  kann  nicht  hoch 
.  genug  eingeschatzt  werden. 

Die  erste  groBe  Moschee  in  Konstantinopel  nach  dem  Vorbilde  der  Aja  Sophia  ist  die  von 
Muhammed  II.  an  der  Stelle  der  Apostelkirche  vom  Griechen  Christodulos  erbaute  Mehmedije 
(1463  —  1471)  (Abb.  175/6).  Infolge  wiederholter  Erdbeben  wurde  sie  mehrmals  wiederherge- 
stellt,  so  daB  nur  die  Plananlage  als  urspriinglich  gelten  kann,  in  der  Gurlitt  mit  Recht  eine 
Verquickung  der  Apostelkirche  mit  der  Sophienkirche  sieht.  Der  Architekt  wagte  es  noch  nicht, 
den  ganzen  Raum  mit  einer  Kuppel  zu  iiberspannen  und  stellte  sie  daher  auf  vier  Pfeiler, 
die  er  durch  Anfiigung  von  vier  Halbkuppeln  verstrebte.  Diese  letzteren  lieB  er  mittels  kleiner 
Halbkuppeln  in  den  Zwickein  auf  den  rechteckigen  GrundriB  der  Kreuzfliigel  aufruhen  — 
ein  ebenfails  von  der  byzantinischen  Baukunst  (S.  S.  Sergius  und  Bacchus,  Aja  Sophia  u.  a.) 
iibernommenes  System  (vgl.Wulff ,  Byz.  Kunst  373  ff.) .  Auch  die seit  Jahrhunderten  vernachlassigte 
friihbyzantinische  Emporenanlage  wurde  nun  wieder  angewendet.  Mit  der  Mehmedije  hatte 
sich  die  osmanische  Baukunst  gleichsam  selbst  iibertroffen.  Erst  hundert  Jahre  spater  fuhrte 
sie  Sinan,  nachdem  er  die  Mehmedije  in  der  Prinzenmoschee  kopiert  hatte,  mit  der  Selimije 
in  Adrianopel  dariiber  hinaus  zu  hochster  Vollendung.  Die  treibende  Idee  der  Architekten 
dieser  Riesenmoscheen  war,  einen  moglichst  groBen  einheitlichen  Raum  zu  schaffen,  in  dem 
Tausende  gleichzeitig  die  gemeinsamen  Gebetsiibungen  verrichten  und  den  Vorbeter  oder  Pre- 
diger  sehen  konnten.  In  den  Saulenmoscheen  war  dieses  Ideal  nicht  erreicht,  eher  schon  — 
wenn  auch  nur  praktisch  —  in  den  persischen  Moscheen  mit  ihren  Hofen  und  Rieseniwanen. 
Raumkijnstlerisch  gelost  wurde  dieses  groBe  architektonische  Problem  der  islamischen  Bau- 
kunst erst  jetzt. 
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Abb.  175.    Konstaiitinopel,  Moschce  Sultan  Miihaniiiied  II.  (Mehniedije) 

(nach  C.  Uurlill,  Die  Uaukunsl  Kunslantinopels), 
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Abb.  176.    Konstantinopel,  Moschee  Sultan  Muhammed  II.  (Mehmedije),  OrundriB 

(oach  C.  Qurlitt). 

Die  nachste  groBe  Moschee,  die  Bajesidije,  wurde  laut  Inschrift  1501—1507  unter  der 
Regierung  des  Sultan  Bajesid  II.  (1481—1512)  erbaut  (Abb.  177).  Der  bisher  geltende 
Name  ihres  Architekten  Chair-eddin  scheint 
durch  Verwechslung  mit  dem  Namen  ihres 
wahrscheinlichen  Bauherrn,  des  gleichnamigen 
GroBadmirals  aufgekommen  zu  sein.  Die  Plan- 
anlage  folgt  der  Aja  Sophia,  ist  also  drei- 
schiffig.  Das  Hauptschiff  ist  mit  einer  Kuppel 
und "  zwei  Halbkuppeln,  die  Seitenschiffe  sind 
mit  je  vier  kleinen  Kuppeln  iiberdeckt.  Das 
erste  Joch  ist  durch  Erweiterungsbauten  beider- 
seits  verlangert.  Ein  besonders  schones  Werk 
ist  der  mit  Arkaden  umgebene  Schmuckhof,  der 
fiir  die  groBen  osmanischen  Moscheen  jetzt 
typisch  wird,  von  den  Hofen  der  arabischen 
und  persischen  Moscheen  aber  wohl  zu  unter- 
scheiden  ist.  Das  Saulenmaterial  fiir  diesen 
wie  auch  fiir  das  Innere  ist  vorwiegend  antiken 
Bauten  entnommen,  doch  sind  die  byzantini- 
schen  Kapitelle  durchwegs  durch  turkische  er- 
setzt.    Die  wohldurchdachten  Verhaltnisse  und 

die  einheitliche  machtvoUe  Anordnung  des  Zel-      ^^^-  ^^^-    konstantinopel,  Moschee  des  Sultans 

°  Bajesid  II.,  GrundriB 

lendekors  in  dieser  Moschee  lieB  die  Osmanen  („ach  c.  Ouriiui. 
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SETTENANSICMT 


Abb.  178.    Konstantinopel,  Moschee  des  Sultans  Sulejman  I.  (Sulejmanije) 

(aach  C.  Ourlilt). 


Abb.  179.   Konstantinopel,  Moschee  des  Sultans  Sulejman  I.  (Sulejmanije),  OrundriR 

(nach  C.  CiurliU). 
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Abb.  180.    Konstaiifinopel,  Moschee  des  Sultans  Sulejman   I.  (Innere  AubKliI) 

(nach  C.  Gurlilt,  Die  Baukunst  Konstantmopels). 
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MEISTER  SINAN 


Abb.  181.    Adrianopel,  Bajesidije 

(nach  Ourlitt,  Orient.  Arch.  I). 


dem  vermeintlichen  Baumeister  Chair-eddin  die  Verbesserung 
und  den  Ausbau  der  Regeln  ihrer  Baukunst  zuschreiben. 
Mit  der  Moschee  des  Sultans  Selim  I.  (1512—1520), 
der  Selimije,  tritt  der  groBte  und  fruchtbarste  osmanische 
Architekt  Sinan  auf  den  Plan.  (Er  soil  1489  in  Caesarea 
in  Kappadokien  als  Sohn  eines  Griechen  geboren  sein,  er- 
hielt  seine  Ausbildung  in  der  Schule  der  Janitscharen  und 
zeichnete  sich  erst  als  Kriegsbautechniker  aus,  bis  er  oberster 
Staatsbaumeister  wurde.  Er  starb  1578.)  Sinan  probierte 
zuerst  die  ihm  gut  scheinenden  vorhandenen  Raumlosungen 
durch  Nachahmung  aus,  bevor  er  zu  eigenen  Losungen  vor- 
schritt.  Sein  Vorbild  fiir  die  Selimije  war  die  Moschee 
Sultan  Bajesid  II.  (1481  —  1512)  in  Adrianopel.  Hier  ist  der  21  m  messende  quadratische 
Raum  von  1,8—2  m  Mauerstarke  ohne  Strebepfeiler  durch  eine  Halbkugelkuppel  iiberwolbt, 
die  auf  tief  ansetzenden  Zwickelgewolben  ruht  (Gurlitt).  Nach  dem  gleichen  Prinzip  ist  die 
Selimije  in  Konstantinopel  gebaut.  In  beiden  Bauten  schlieBen  sich  an  den  groBen  Kuppel- 
saal  beiderseits  je  neun  kleine  Gewolbejoche  und  davor  der  Arkadenhof  an.  Dagegen  folgt 
die  von  Sultan  Sulajman  seinem  friihverstorbenen  Sohn  erbaute  Schahsade  Dschami'  (vollendet 
1548)  dem  Plan  der  Mehmedije.  Fiir  die  Moschee  Sultan  Sulejman  des  GroBen,  die  Sulei- 
manije  (1550 — 1556),  nahm  sich  Sinan  die  Moschee  des  Sultans  Bajesid  II.  in  Konstantinopel 
zum  Vorbild,  deren  System  er  sehr  geschickt  ausbildete  (Abb-  178  —  180). 

Das  dort  von  der  Aja  Sophia  iibernommene  Wolbesystem  des  Mittelraumes  durch  eine  Hauplkuppel 
und  zwei  Halbkuppeln  bildet  wieder  den  Kern  der  Konstruktion.  Die  Kuppelspannung  nahert  sich  dem 
byzantinischen  Vorbild  (Aja  Sophia  31,50,  Bajesidije  17,50,  Suleimanije  26  m).  Die  Halbkuppeln  sind  durch 
je  zwei  diagonal  gestellte  kleine  Halbkuppeln  verstrebt  und  erweitert,  so  daB  ein  Langsraum  von  52,4  m 
iiberspannt  wird  ( Aja  Sophia  67  m).  Die  Massigkeit  der  c.  T'/,  m  starken  Pfeiler  erlaubte  eine  solche  Qliederung, 
daf!  die  fiinf  Kuppeln   der  beiden  Seitenschiffe  verschieden  groB  gebildet  werden  konnten.     Die  VergroBe- 

rung  der  mitlleren  beidersei- 
ligen  Kuppeln  aber  bewirkte 
eine  raumliche  Querachse  und 
damit  eine  wirksame  Vergro- 
Berung  des  Gesamtraumes. 
Die  vier  Eckkuppelraunie  die- 
ncn  als  Vorhallen  ;  sie  haben 
je  eine  zierliciie  Arkadentor- 
halle.  Zwischen  diesen  Toren 
sind  auBen  und  innen  Empo- 
ren  eingebaut,  auBen  in  zwei 
Qeschossen.  ,,Die  Architektur 
der  Siiulen  und  Bogen  gehort 
zu  dem  Edelsten  und  an  sich 
Vollendetsten,  was  die  tiir- 
kische  Baukunst  geschaffen 
hat:  Ebenso  ist  das  Oegen- 
iiberstcllen  der  edei  gcglieder- 
ten  Arkaden  mit  den  MaBen 
des  sic  iiberragenden  Haupt- 

Abb.182.    Adrianopel,  GrundriB  des  Selimije  (oiiue  Unibautcn)  ''•''""   ^on   hochster  kiinstle- 

(nach  c. Quriiu).  fischer    1  emlicit"    (Ourhit). 
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Abb.  183.    Die  Selimije  in  Adrianopel.     Ansicht  von  Wesien 

(nach  Ourlitt,  Orient.  Arch.  I). 

Das  Innere  wird  durch  Fenster  der  Kuppel,  Halbicuppeln  und  Schiidwande,  die  mit  Scheiben  in  Oipsrah- 

mung  versehen  sind,  mit  ruhigem,  dammerigem  Licht  erfuilt.    Die  Innenaussfattung  gipfelt  in  der  Qiblawand 

mit  ihrem  schlani<en,  von  Saulen  flankierten  Mihrab,  der  von  Fliesenfeldern  gerahmt  ist.  Sie  wird  von  Fenstern 

mit  Glasmosaik  von  groBer  Tiefe  und  Leuchtkraft 

durchbrochen.    Die  Kanzel  (Mimbar)  ist  in  der 

typischen  Form  aus  wei(5em  Marmor  mit  Stein- 

einlagen   und  holzerner  Spitze  ausgefiiiirt.    Die 

Sultansbiiiine  ist  in  die  Ecke  des   linken  Pfeiiers 

eingebaut,  die  Biihne  fiir  die  Vorbeter  stelit  reclits. 

Vor   der  Moschee  liegt  der  Arkadenhof,  hinter 

der  Qiblamauer  ein  Garten  mit  der  achteckigen 

Tiirbe  Sulejmans  (voliendet  1566). 

Sinan  bezeichnete  die  Schahsade 
Dschami'^  (1543—48)  als  sein  Lehrlings- 
werk,  die  Suleimanije  (1550 — 56)  als  sein 
Gesellenstiick,  die  Selimije  zu  Adrianopel 
(1567—1574)  aber  als  sein  Meisterwerk 
unter  den  318  Bauwerken,  die  er  nach 
seiner  eigenen  Liste  geschaHen  hat.  Wie 
kronte  er  also  das  byzantinisch-osmanische 

Raumkunstwerk  im  Geist  des  Islam  und       ,.,  lo^  aj  ■         i  c  i-  ••   c  ,    .^j      i  j     u,      ,. 

Abb.  184.  Adrianopel, Selimije. Sclinittdurcliden  Hauptbau 

bautechnisch  ?     Indem  er  einen  moglichst  („ach  ouriiit  Orient  Arch  i) 
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Abb.  185.    Adrianopel,  Selimije.    Innere  Ansicht 

(nach  Gurlilt,  Orient.  Arch.  I). 

groBen  quadratischen  Raum  mit  einer  einzigen  Kuppel  iiberspannte  und  deren  Last  auf  acht 
Pfeilern  so  verteilte,  daB  die  Widerlager  von  ihrer  friiheren  Tiefe  (19  m  in  der  Sophien- 
kirche,  21  m  in  der  Suleimanije)  auf  10—14  m  reduziert  werden  konnten.  Die  Kuppel  hat 
die  Spannung  der  Sophienkuppel  erreicht.  Die  wohl  dem  Geist  der  christlichen,  nicht  aber 
der  islamischen  Religion  entsprechende  Langenrichtung  war  zugunsten  einer  Verbreiterung 
des  Raumes  aufgegeben.  Dem  imperialistischen  Geist  des  Christentums  entspricht  die  Ver- 
korperung  des  prozessionalen  Nahens  auch  im  Raum,  der  Islam  dagegen  kennt  keinen  Unter- 
schied  vor  Gott  und  wiinscht  daher  keine  Richtungsautoritat.  Diese  Gleichheit  driickt  sich 
in  der  Moschee  im  Nebeneinander  der  Glaubigen  aus,  im  Gegensatz  zum  Hintereinander 
der  christlichen  Kirche.  Als  Zeugen  der  technischen  Meisterschaft  riihmt  Gurlitt  „das  Ge- 
schick,  mit  dem  Raum  fiir  Emporen  auBen  und  innen  zwischen  den  miichtigen,  teilweise  als 
Treppen  ausgenutzten  Strebepfeilern  geschaffen  wurde;  die  leichte  Art  des  Oberfiihrens  von 
den  Pfeilern  und  Mauerflachen  zu  den  Bogen  und  Gewolben;  der  Wechsel  in  den  die  Haupt- 
kuppel  tragenden  Gewolbformen :  Tonnen-  und  Halbkuppeln ;  die  klare  Selbstverstiindlichkeit, 
mit  denen  sich  die  raumschlicBendcn  Glieder  aus  den  tragenden  entwickeln". 

Die  groBen  Moscheen  der  Osmanen  sind  von  zwei,  vier,  ja  sechs  Minarets  umstanden, 
die  stets  an  den  auBersten  Hcken  der  gesamtcn  Bauanlage  postiert  sind.  Ihre  zylindrisch 
abgekantete,  schlanke  Form  mit  den  lang  zulaufenden  Spitzen  und  zwei  bis  drei  Galerien 
ist  typisch.  ihr  Anblick  auf  der  Landzunge  von  Stambul,  wo  sie  zu  Dutzenden  in  die  Luft 
stechen,  wirkt  wie  ein  versteinertes  Allahgeschrei  (Abb.  174). 
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Abb.  186.    Konstantinopel,  Minarete  der  Moscheen 
Sultan  Sulejman  I.  Schahsade  Sullan  Muhammed  II. 

(nach  C.  Gurlitl,  Die  Baukunst  Konslantinopels). 


140  DIE  SAKRALBAUTEN  DER  AJJUBIDEN  UND  MAMLUKEN  IN  KAIRO 

Die  osmanischen  Tiirben  (Mausoleen)  sind  entwicklungsgeschichtlich  kaum  von  Interesse. 
Sie  verbinden  die  schon  in  Armenien  und  bei  den  Seldschuqen  eingebiirgerte  quadratische 
Oder  polygene  Form  mit  der  allmahlich  herangereiften  osmanischen  Dekorationstechnik. 

Literatur  zur  seldschuqischen  Baukunst :  M.  van  Berchem,  Materiaux  pour  un  Corpus  Inscriptionum  Ara- 
bicarum  III,  Asie  Mineure  (Cairo  1910);  daselbst  Nachweis  der  epigrapliischen  Literatur.  J.  H.  Loytved 
Konia,  Inschriften  der  seldschuqischen  Bauten  (Berlin  1907).  F.  Sarre,  Reise  in  Kleinasien  (Berlin  1896); 
derselbe:  Denkmaler  der  persischen  Baukunst. 

Literal,  z.  osman.  Baukunst:  Alte  Monumentalwerke  von  Edhem  Pascha  L' Architecture  Ottomane  — 
Die  Ottonianische  Baukunst  m.  Text  von  Montani  Effendi  (Wien  1873).  Charles  Texier,  Description  de  I'Asie 
Mineure  (Paris  1841).  Die  Hauptgrundlage  fiir  alle  kiinftigen  Arbeiten  iiber  die  Baukunst  Konstantinopels 
bildet  das  gleichnamige  Werk  von  Cornelius  Ourlitt  (Berlin,  Wasniuth  1912,  3  Bde.  Fol.),  das  zuni  ersten  Male 
alle  christlichen  und  islamischen  Baudenknialer  von  Bedeutung  bringt.  Uber  die  altere  Literatur  s.  dessen 
Vorrede.  Vom  selben  Verf.  erschienen  Studien  iiber  Konstpl.,  Adrianpl.,  Isnik  im  ,,Orientalischen  Archiv", 
3  Bde.  In  den  von  C.  Ourlitt  hrg.  ,,Beitragen  zur  Bauwissenschaft",  Heft  13:  H.Wilde  Brussa  mit  Lit.- 
Verz.    Saladin  Manuel  d'art  Musulman  I,  437—544,  iiber  Seldschuqen  und  Osmanen;  das.  S.  XXII,  Lit.  Verz. 


IX. 
Die  Sakralbauten  der  Ajjubiden  und  Mamluken  in  Kairo. 

„Anil.desMonatesDhiiI-hidschdscha(5. Febr.  1383)  turns,  in  die  mit  Schlossern  und  Palasten  verscho- 
zog  ich  ein  in  die  Metropole  des  Universums,  den  nerte,  mit  Derwisch-Klostern  und  Medresen  ge- 
Garten  der  Welt,  den  Ameisenhaufen  der  Mensch-  schmiickte  Stadt,  die  von  Monden  und  Sternen  der 
heit,  in  das  Tor  des  Islam,  den  Thron  des  Konig-      Gelehrsamkeit  erhellte." 

(Ibn  Chaldun  Prolegomena.) 

Der  reiche  Bestand  an  Baudenkmalern,  ihre  leichte  Zuganglichkeit,  die  zahlreichen,  oft 
eingehenden  Beschreibungen,  Plane  und  Abbildungen  davon  in  den  Jahresberichten  des 
Comite  de  Conservation  des  Monuments  de  I'art  Arabe  und  das  grundlegende  von  Max  van 
Berchem  gesammelte  Material  fiir  ein  Corpus  Inscriptionum  Arabicarum  bilden  eine  Basis 
fiir  die  Kunstgeschichte  Kairos  und  Agyptens,  wie  sie  bisher  in  keinem  anderen  Land  des 
einstigen  islamischen  Weltreiches  besteht.  Trotzdem  ist  es  heute  noch  eine  offene  Frage,  ob 
alle  entwicklungsgeschichtlichen  Probleme  der  kairinischen  Baugeschichte  einmal  restlos  werden 
gelost  werden  konnen.  Ihre  Beantwortung  hangt  vom  Ergebnis  der  islamischen  Denkmiiler- 
erforschung  in  Kurdistan  und  Armenien  ab,  in  jenem  Volkerdurchzugsgebiet  also,  wo  sich 
seit  den  altesten  Zeiten  Kulturmischungen  vollzogen  haben.  Wir  sind  auf  die  genaue  Durch- 
forschung  dieser  schwierigen  Gebiete  um  so  mehr  angewiesen,  als  uns  die  syrischen  Stadte, 
Aleppo,  Damaskus  umd  Jerusalem  als  Durchgangsstationen  von  Nordost  nach  Siiden  mangels 
bedeutsamer  Denkmaler  nur  sehr  geringen  AufschluB  iiber  die  ajjubidische  und  mamlukische 
Bauperiode  geben  konnen.  Wir  finden  hier  bestenfalls  fertige  Resultate,  wiihrend  es  auf  die 
Entwicklungsstufen  ankommt.  Syrien  war  Agypten  seit  den  Fatimiden  und  wiihrend  des  ganzen 
Mittelalters  tributpflichtig,  daher  haben  die  beiden  Lander  auch  gemeinsame  kunstgeschicht- 
liche  Perioden  erlebt.  Dabei  war  jedoch  Kairo,  das,  wie  wir  sahen,  schon  in  tuhuiidischer  Zeit 
von  'Iraq  abhiingig  war  (S.  42),  stets  der  aufnehmende  Teil,  bis  seine  Baukunst  endlich  unter 
Qajt  Baj  (1468-14Q5),  also  am  F.nde  der  Mamliikeiiperiode,  so  selbstbewul3t  und  in  ilircr  Art 
voUendet  geworden  war,  da(5  sie  ihre  Typen  nach  Syrien  verpfianzen  konnte.  Frotzdem  konnte 
es  sich  nach  der  osmanischen  Froberung  (1517)  neuen  Finfliissen  der  osmanischen  Kunst  nicht 
entziehen.    Kairo  war  also  stets  ein  aufnehmendes  Becken  fremder  ostlicher  und  nordostlicher 
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Abb.  187.    Qrabbauten  mit  Medresen  der  Familie  des  Sultan  Qalawun:  Chatunije  und  Ascliiahje. 

Kulturabfliisse;  ja  selbst  vom  Suden  her,  aus  den  alien  Stadtekulturen  Jemens,  scheint  es 
eine  wichtige  Anregung  bekommen  zu  haben,  die  Anlage  vielstockiger  Hauser  mit  ihren 
Maschrabijjen,  ihren  Holzgitterbalkonen.  Die  Metropole  am  Nil  war  aber  anderseits  auch 
der  Endpunkt  dieser  ostlichen  Kultureinniisse  —  der  beste  Beweis  dafiir,  daB  nur  die  Turken 
ihre  Trager  und  Vermittler  waren.  Jenseits  der  Libyschen  Wuste  nach  dem  Maghrib  ist  diese 
turkische  Kulturnut  nicht  vorgedrungen,  dort  lebte  sich  die  aus  fruheren  Mischungen  ent- 
standene  Formenwelt  in  ihrer  eigenen,  daher  auch  stilistisch  einheitlicheren  Art  aus. 

Aber  auch  dem  syrischen  Kustenland  durfen  wir  deshalb,  weil  es  auf  die  seldschuqische 
Kunst  in  Kleinasien  sowohl  wie  auf  die  Kairiner  Kunst  ausstrahlend  gewirkt  hat,  keine  be- 
sondere  Produktionskraft  zuschreiben.  Es  ist  vielmehr  schon  in  hellenistischer  und  byzanti- 
nischer  Zeit  stets  ein  durch  seine  geographische  Lage  und  oft  wechselnden  politischen  Ver- 
haltnisse  pradestiniertes  Sammelland  von  fremden  Kulturen  gewesen.  Vor  Qonja  und  Kairo 
hatte  es  nur  die  giinstigere  Lage  und  das  hohere  Alter  seiner  Kultur  voraus,  deren  Traditionen 
durch  die  ommajjadische  Herrschaft  am  Leben  erhalten  wurden.  Durch  die  Herrschaft  der 
Kreuzfahrer  kam  auBerdem  ein  gotischer  Einschlag  in  das  Land,  der  nicht  ohne  Wirkung 
auf  die  islamische  Architektur  in  Kairo  blieb.    Endlich  setzte  in  Syrien  mit  der  ajjubidisch- 
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tiirkischen  Herrschaft  unter  Saladin  (1169)  eine  kraftige  islamische  Propaganda  als  Gegen- 
stoB  gegen  die  christliche  ein,  die  von  einer  lebhaften  Bautatigkeit,  besonders  auch  durch  die 
Anlage  von  Medresen,  begleitet  war.  Das  Eindringen  neuer  Kunstformen  in  die  beiden  ost- 
lichen  islamischen  Mittelmeerlander  mit  den  vordringenden  Tiirken  laBt  sich  neben  den  Bau- 
denkmalern  auch  an  der  Ornamentik  und  Epigraphik  nachweisen.  Besonders  die  Schriftdenk- 
maler  bieten  die  exaktesten  Anhaltspunkte  zur  Durchfiihrung  solcher  Untersuchungen,  weil  sie 
meistens  einwandfrei  datiert  sind.  Van  Berchem  konnte  feststellen,  daB  mit  den  Tiirken  das 
Nes-chi  von  Osten  nach  Westen  vordrang  und  das  Kiifi  verdrangte.  Ja,  der  Wechsel  voll- 
zieht  sich  mit  geradezu  militarischer  Piinktlichkeit:  Die  letzte  fatimidische  Inschrift  in  Kairo 
vom  Jahre  555  d.  H.  (1 160)  ist  noch  kiihsch,  die  ersfe  Inschrift  Saladins  daselbst  auf  der  Zita- 
delle  vom  Jahre  579  d.  H.  (1183/84)  ist  in  Rundschrift  gemeiBelt  (C.J.  A.  S.  85). 

So  einfach  losten  sich  im  iibrigen  Material,  Technik  und  Formen  freilich  nicht  ab.  Es 
ist  vielmehr  charakteristisch  fiir  die  Baugeschichte  Kairos,  daB  sie  an  alten  Typen  (z.  B.  an 
der  Stiitzenmoschee)  lange  festhalt,  dazu  aber  immer  wieder  neue  Bauideen  aufnimmt,  manch- 
mal  nur  zur  einmaligen  Anwendung  (Grabkuppel  des  Qalawiin)  meistens  doch  zum  standigen 
Gebrauch,  aberfortwahrenddaran  modeind,  bis  einebleibende  Form  erreichtwar.  Diese  Mannig- 
faltigkeit  macht  das  Studium  der  Kairiner  Baukunst  interessant,  erschwert  aber  auch  ihre 
entwicklungsgeschichtliche  Darlegung  ohne  weiteres  Ausgreifen. 

Die  Mischung  von  Material  und  Formen  hub  schon  in  tulunidischer  Zeit  an  und  laBt 
sich  klar  in  der  fatimidischen  Periode  (969 — 1160)  verfolgen,  wo  der  Steinbau  und  mit  ihm 
eine  neue  Ornamentik  nach  Kairo  dringt  (S.  70),  und  fortan  neben  der  Ziegelarchitektur  und 
der  an  sie  gebundenen  Stuckdekoration  angewendet  wird. 

Die  Steinbaukunst,  der  das  alte  Agypten  seine  ewigen  Denkmaler  verdankt,  war  wahrend 
der  romischen  und  byzantinischen  Periode  durch  den  Ziegelbau  verdrangt  worden  und  in 
Vergessenheit  geraten.  Der  ephemeren  Baukunst  der  Zeltaraber  war  er  iiberhaupt  fremd.  So 
erklart  es  sich,  daB  die  Falimiden  und  Ajjiibiden  ihre  Steinbauten  von  auslandischen  Bau- 
leuten  auffiihren  lassen  muBten  und  daB  es  lange  dauerte,  bis  diese  Technik  in  Kairo  wieder 
heimisch  wurde.  Selbst  spiitere  Bauten,  wie  die  Hasan- Moschee  (1356 — 62)  wurden  noch  unter 
auslandischer  Leitung  errichtet.  Die  stolzen  Stadttore  des  Bedr  el  Dschemali,  General  des 
Kalifen  EI  Mustanssir  von  1087  und  1091,  Bab  el  Futuh,  Bab  el  Nassr,  Bab  el  Zuweile  bauten 
Architekten  aus  Edessa,  die  Zitadelle  Saladins  (ab  1171)  offenbar  Syrer,  wie  auch  die  neu- 
eingefiihrte  Schrift  beweist.  Wahrend  der  Mamlukenperiode  (1250—1517)  gewann  indessen 
die  Steinbaukunst  in  Kairo  immer  mehr  Boden,  bis  sie  fur  die  sakralen  Monumentalbauten 
fast  ausschlieBlich  angewendet  wurde.  Der  Soiiditat  ihrer  Technik  verdankt  Kairo  die  Erhal- 
tung  so  zahlreicher  Baudenkmaler,  die  ihr  heute  ihre  einzigartige  Stellung  unter  den  Stiidten 
des  Islam  verleihen.  DaB  im  iibrigen  wie  fiir  die  Baukunst  des  alien,  so  auch  fiir  die  des  islami- 
schen Agyptens  der  Kalkstein  des  Muqatlam  und  die  Porphyr-  und  Granitbriiche  Oberagyptens 
schicksalsbestimmend  waren,  steht  wohl  auBer  Frage.  Er  war  ihre  natiiriiche  Voraussetzung. 
Wo  das  Steinmaterial,  wie  im  Delta,  fehite,  blieb  die  Ziegelbaukunst  stets  die  alleiniierrschende. 

Der  Steinbau  verbindet  sich  Ende  des  13.  Jahrhunderts  wahrend  der  Bauperiode  des 
Qalawiin  mit  zwei  Dekorationsarten :  einer  auBeren  und  cincr  iinieren,  die  iiir  die  islamische 
Architektur  Kairos  typisch  werden.  Man  fiihrte  die  auBere  Sciiicht  der  AuBeiunauer  in  zwei 
verschiedenfarbigen  Steinsorten  aus,  einem  gelben  und  einem  dunkelrolen  meist  im  Schich- 
tenwechsel,  zuweilen  auch  im  Schachbrettmuster.  Die  dunkohi  lUiciicn  sind  allerdings 
meist    bemait,   nur  an   einigcn    friihcn   Bauten   echt.     An    mandiLMi    l^auten,    wie   der  Sultan 
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Hasan  Moschee  sind  iiur  rote  Stein- 
bander  zur  Hervorhebung  der  wich- 
tigsten  Konstruktionslinien  eingezo- 
gen.  Fiir  die  Innenwande  biirgerte 
sich  der  Belag  der  Mauersockel  mit 
farbigen  Marmorpiatten  und  fiir  be- 
vorzugte  Stellen  das  Steinmosaik  ein. 
Diese  Technik  wurde  zu  einer  auBer- 
ordentlichen  Vollendung  entwickelt, 
so  daB  man  gerade  in  spaten  Mo- 
scheen  (El  Guri  1503/4,  El  Burdeini 
1628/29  u.  a.)  die  schonsten  Bei- 
spiele  findet  (Abb.  188).  Beide  De- 
korationsarten  sind  ein  Oeschenk  der 
Mittelmeerkunst  an  Kairo.  Der  Schich- 
tenwechsel  wurde  in  Itaiien  (Dom 
von  Siena  u.  a.),  Spanien  und  Syrien 
angewendet  —  in  Damaskus  erhielt 
er  sich  bis  in  die  neueste  Zeit.  Die 
Technik  hat  ihren  Ursprung  offenbar 
im  byzantinischen  Schichtenmauer- 
werk  aus  wechselnden  Stein-  und  Zie- 
gelschichten,  das  ebenfalls  im  gan- 
zen  Mittelmeerbecken  verbreitet  war 
und  bis  ins  16.  Jahrhundert  auch 
noch  dariiber  hinaus  angewendet 
wurde  (Abb.  172).  Es  war  also  auch 
nichts  anderes  als  Obersetzung  des 
alteren  Ziegelstiles  in  Stein.    Die  In- 


Abb.  188.     Kairo,   Wandmosaik   und  holzgeschiiitzter   Mimbar 
in  der  Moschee  des  Mu'^ajjed 


krustierung  der  Wande  mit  geschliffenen  Steinplatten  und  das  Marmormosaik  sind  alte  Deko- 
rationsrequisiten  des  hellenistischen  Kunstkreises.  Nur  ausnahmsweise  wurde  in  Kairo  das 
byzantinische  Glasmosaik  in  den  Kuppelflachen  der  Mihrabe  angewendet  (Tulun-Moschee, 
iVlasdschid  im  Muristan  des  Qalawun  u.  a.).  Einen  wesentlichen  Faktor  der  Wanddekoration 
machten  die  aus  kurvilinear  geschnittenen  farbig  wechselnden  Werkstiicken  zusammengesetzten 
scheitrechtenTorstiirzeunddarubergespanntenflachen  Entlastungsbogenaus.die  fiir  dieTendenz 
zu  absichtlicher  Komplizierung  einfacher  Bauaufgaben  seitens  der  Araber  charakteristisch  sind, 
eine  Richtung,  die  schon  in  den  fruharabischen  Hauranbauten  der  ersten  christlichen  Jahrhun- 
derte  zu  merkwurdigen  Resultaten  fiihrte.  In  vielen  Fallen  ist  dieser  kunstvolle  Steinschnitt  in 
Kairo  freilich  nur  fournierartige  Verkleidung  einer  einfachen  Kernmauer.  Die  Holzdecke  spielt 
in  Kairo,  wo  die  Wolbekunst  nie  heimisch  war,  auch  in  den  monumentalen  Sakralbauten  eine  groBe 
Rolle.  Die  I  wans  der  Medresen  sind  nur  ausnahmsweise  gewolbt,  meist  mit  Holzdecken  iiberspannt. 
Die  Hersteilung  dieser  geht  auf  die  altarabische  Decke  aus  gespaltenen  Dattelstammen  zuruck, 
die  mit  Brettern  verschalt  und  nach  verschiedenen  Methoden  dekoriert  wurde.  Die  Plafonds 
der  Sakralbauten  wurden  meist  vergoldet  und  mit  Ranken  bemalt;  davon  sind  noch  mehrere 
schone  Beispiele  erhalten  (Zitadelien- Moschee  des  Nassir  Muhammed  u.  a.). 
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KUPPEL  UND  STALAKTITEN 


Brauchbare  Moiiographien  des  Kuppelbaues  in  Kairo 
und  der  Stalaktiten  (Zellengefiige,  Muqarnat)  liegen  noch 
nicht  vor.  Fiir  letztere  wurden  wohl  einige  Konstruktionsge- 
setze  aufgestellt  (vgl.  Rosintal:  Pendentifs,  Trompen  und 
Stalaktiten,  Bed.  Diss.  1912),  aber  ihr  Ursprung  aus  technisch 
materiellen  Gegebenheiten  und  ihre  Herkunft  wurde  noch  niciit 
erkannt  oder  falsch  abgeleitet.  Ihr  Ursprung  liegt  zweifellos 
im  alten  indischen  Holzstil,  dessen  Formen  uns  in  den  altesten 
(vorislaniischen)  Steindenkmalern  Kaschmirs  noch  erhalten 
sind  (vgl.  S.  122).  Dort  sind  sowohl  die  Zellengesimse,  als 
auch  die  Zellenkapitelle  vorgebildet.  Die  Turkstamme  iiber- 
trugen  diese  Formen  iiber  Iran  nach  den  islamischen  Mittel- 
meerlandern,  wo  sie  sich  zu  groBer  formaler  Mannigfaltig- 
keit  entwickelten.  Die  altesten  Zellen  fand  ich  in  Persien  im 
Torbogen  des  Gunbed-i-Qabus  vom  Jahre  375  H.  =  997  (vgl. 
S.  71).  Die  Zellen  sind  im  DreipaBbogen,  also  in  der  Form 
des  Kaschmirbogens  geformt.  Friihe  aus  dem  Drei-  und 
VielpaBbogen  entspringende  Stalaktitenansatze  monumentaler  Art  zeigen  die  alten  Iwane  der 
Masdschid-i-Dschum'^a  in  Isfahan  vom  1 1.  Jahrhundert  (Abb.  143).  Die  Zellenbildungen 
waren  von  allem  Anfang  an  mehrfaltig,  da  ihre  Formen  am  Holzbau  aus  dem  Willen  zur 
Abstufung  und  wohlgefalligen  Oberleitung  an  verschiedenen  Baugliedern  entstanden.  Das 
sichtlich  freudige  Aufgreifen  dieser  erst  einfachen  Oberleitungsformen  durch  die  Volker  des 
Islam  und  ihre  an  Mannigfaltigkeit  unuberbietbare  Ausbildung  zu  wahren  Marchen  bildne- 
rischer  Phantasie,  besonders  durch  die  Tiirken  und  Araber  (in  der  rein  persisch-  und  indisch- 
islamischen  Architektur  spielen  sie  keine  Rolle!),  ist  ein  iiberaus  wertvolles  Beispiel  bewuBter 
Auswahl  und  Weiterbildung  von  Kunstformen  im  Sinne  des  Kunstwollens. 

Die  Kairiner  Kuppel,  die  als  Krone  der  zahlreichen  Grabmonumente  zur  Schonheit  des 
Stadtbildes  am  meisten  beitragt,  ist  durchaus  nicht  so  originell,  wie  man  bisher  glaubte.  Sie 
ist  vielmehr  samt  ihren  Tragern,  den  viereckigen  Mausoleen,  von  Turkestan  an  den  Nil- 
strand  iibertragen,  wie  ein  einfacher  Vergleich  lehrt  (Abb.  189).  Hier  freilich  erhielt  sie  eine 
eigenartige  Ausbildung.  Die  in  Agypten  in  vor-  und  friihislamischer  Zeit  libliche  persische 
Trompenkuppel  (Sohagkloster,  Hakim-Moschee  u.  a.)  wurde  also  von  den  Tiirken  durch  die 
tiirkische  ersetzt.  Wie  schon  S.  1 1 5  gesagt  wurde,  ist  ihr  Kennzeichen  die  Oberleitung  vom 
Viereck  zum  Polygon  oderRund  durch  Mauerkonsolen,  die  aus  den  Ecken  emporgefiihrt  werden, 
Oder  durch  Komplizierung  dieses  imGrunde  simpeln  Behelfs  durch  gegenstiindige  Reihung  von 
ein-  und  ausladenden  Dreiecken,  endlich  durch  noch  weitere  dekorative  Bereicherungen.  Auch 
diese  Konstruktionsart  von  Kuppeliiberleitungen  wurzelt  im  indischen  Holzstil,  den  die  spatere 
indische  Steinkuppel  nie  verleugnet  hat.  Abbildung  89  gibt  ein  gutes  Beispiel  fiir  die  Entstehung 
solcher  I3eckeniibergange  im  Holzstil,  wie  er  in  den  Bergtiilern  des  Hindukusch  noch  heute 
lebt.  Auf  der  polygonen  oder  kreisformigen  Basis,  die  so  geschaffen  wird,  ist  die  Kairiner 
Kuppel  wie  eine  Haube,  poetischer  ausgedriickt  wie  ein  Helm,  drauigesetzt.  Sie  ist  nicht  wie 
die  Pendentif-  oder  die  Trompenkuppel  mit  ihrem  Unterbau  verwachsen,  also  konstruktiv  min- 
derwertig.  Dieses  konstruktive  Manko  ersetzen  die  Baumeister  jedoch  durch  die  edel  gekurv- 
ten  steilen  Formen  zugunstcn  des  iiuBcren  Denkmalcharaktcrs.  Diese  Tendenz,  die  urspriing- 
liche  Kuppelfuiiktion   des  Eindeckens  durch  Uberhohuiig   mit  einer  nach   auBcn   wirksamen 
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Denkmalfunktion  zu  verbinden,  lernten  wir  schon  an  turkischen  Bauten  in  Persian  kennen. 
Man  griff  dort  zur  doppeischaligen  Kuppel  (Abb.  115),  die  in  Kairo  Ausnahme  blieb. 

Die  entscheidende  Entwicklungszeit  fiir  die  kairinische  Monumentalkunst,  deren  Denk- 
maler  heuteder  Stadt  ihrenCharakter  verleihen,  war  die  Regierungszeit  der  Mamluken  (1250—1517). 
Neue  Baugestalten,  wie  die  Medrese  und  das  haufig  damit  verbundene  Kuppelgrab  fiihrten 
zwar  schon  die  Ajjubiden  ein  und  mit  ihnen  Ansatze  zu  neuen  formalen  Entwicklungen,  aus 
ihrer  Zeit  ist  jedoch  von  Sakralbauten  in  Kairo  nur  weniges  erhalten. 

Wahrend  der  Bauperiode  des  Mamlukensultans  Qalawun  (1279—90)  und  seiner  Sohne 
und  Nachfolger,  besonders  des  baulustigen  Nassir  Muhammed,  der  mit  Unterbrechungen  von 
1293—1341  herrschte,  kamen  von  Syrien  her  neue  formale  Anregungen  nach  Agypten.  Sie 
zeigen  sich  an  alien  Bauten  dieser  Zeit,  im  Innern  der  Grabkuppel  des  Qalavk'iin  (Abb.  191), 
die  der  Qubbet  es  Sachra  frei  nachgebildet  ist,  wie  am  AuBeren  dieses  und  der  anderen  Grab- 
kuppein  dieser  Familie,  deren  Tamburs  alie  polygon  mit  hohen  Spitzbogennischen  gebildet 
sind  (Abb.  187).  Die  Mauerruinen  der  dazugehorigen  Medresen  (Chatunijje  vom  Jahre  1283/84 
und  Aschrafijje  vom  Jahre  1288)  zeigen  Rundbogenfensterordnungen,  die  wir  nur  an  Kirchen- 
fassaden  jener  Zeit  zu  sehen  gewohnt  sind.  Besonders  charakteristisch  sind  die  Hohlkehlen 
der  Fensterrahmen,  die  meistens  mit  ornamentalen  Inschriften  in  Stuck  dekoriert  sind.  Diese 
Architektur  verschwindet  aus  Kairo  wieder  um  die  Mitte  des  14.  Jahrhunderts,  um  unter 
Sultan  Hasan  (1347 — 1351)  einer  neuen  Platz  zu  machen,  die  bleibt. 

Bauten  der  Ajjubiden:  Kairo  erhielt  seine  erste  vierteilige  Medrese  unter  Saladin,  dem  groBen 
Qlaubenseiferer  und  Bekampfer  der  Kreuzfahrer  in  Syrien.  Sie  wurde  beim  Orabmal  des  Imam  Schafi'i  er- 
richtet  und  ist  ebenso,  wie  die  noch  altere,  einteilige  schafi^itische  Nasrije  die  nahe  der  i^Amr  Moschee  ge- 
standen  hat,  verschwunden.  Ebenso  sind  von  der  ursprunglichen  Anlage  der  zeitlich  nachsten  Medrese  des 
Ajjubiden-Sultans  Malik  Kamil  Muhammed  (1218—1238),  die  Kamilijje  v.  J.  622  d.  H.  (1225)  neben  der  Me- 
drese des  Barquq  am  Suq  en  Nahhasin  nur  mehr  Spuren  vorhanden.  Die  alteste  noch  feilweise  stehende 
Medrese  Kairos  ist  die  Medrese  des  Sultans  Malik  Salih  Ajjub  (1240-1249),  vollendet  641  d.  H. 
(1243/44).  Zu  ihr  gehort  das  von  seiner  Qemahlin  Schadseharet  ed  Dur  gebaute  Kuppelgrab  des  Sultans, 
der  hier  im  Redscheb  648  d.  H.  (Oktober  1250)  beigesetzt  wurde.  Die  Medrese  des  Salih  bestand  aus  zwei 
durch  einen  Gang  getrennten  Anlagen,  also  aus  zwei  Lehrgebauden.  Ob  jedes  dieser  Lehrgebaude  vierteilig 
Oder  nur  zweiteilig  war,  erscheint  nirgends  einwandfrei  festgestellt  (vgl.  v.  Berchem  C.  I.  A.  102;  Herz  in  Com. 
Cons.  19.  Bd.  1902,  135  ff).  Von  der  nordseitigen  Medrese  besteht  noch  der  westliche,  an  das  Grab  stoBende 
Iwan  und  einige  Mauern  der  gegeniiberliegenden,  die  siidseitige  ist  garizlich  verfallen.  In  den  friiher  einge- 
deckten  Gang,  der  jetzt  eine  offene  Gasse  ist,  gelangt  man  durch  einen  Torgang  des  Minarets.  (Das  eiserne 
Tor  jetzt  im  Arab.  Museum  )  Die  entwicklungsgeschichtliche  Bedeutung  des  Baues  sieht  Herz  mit  Recht  in 
der  Fassade  der  Salihijje,  die  deutlich  den  Weg  zur  endgiiltigen  Ausbildung  der  Kairiner  Fassade  weist.  Die 
an  der  Aqmarmoschee  noch  rein  dekorativen  Nischen  sind  an  der  Medrese  durch  Fenster  organisch  mit  dem 
Innern  verbunden  und  am  Mausoleum  bis  zum  Gesims  emporgefiihrt  —  zwei  wichtige  Neuerungen,  die  den 
Ubergang  zu  den  Flachnischen  der  Medrese  des  Nassir  Muhammed  (s.  unten)  und  damit  zur  kanonischen  Form 
der  Nische  in  Kairo  bildeten.  Die  nachste  schon  mamlukische  Medrese  vom  Sultan  Malik  Zahir  Bej- 
bars  (1260—1277),  die  Zahirijjeh  am  Suq  en  Nahhasin  fiel  1874  einem  StraBendurchbruch  zum  Opfer. 
Maqrisi  gibt  die  Daten  der  Grundsteinlegung  (2.  rabMI  660  =  24.  Febr.  1262)  und  der  Eroffnung  (5.  safar 
662  =  8.  Dez.  1263).    Die  Moschee  dieses  Sultans  wurde  S.  57  besprochen. 

BautenderQalawunperiode:  Die  Medrese  und  Grabkuppel  des  Sultans  Malik  Manssur  Qalawun 
nach  dem  angebauten  Hospital  Mur  is  tan  des  Qalawun  genannt,  wurde  in  Jahresfrist  (Rabi=  II  683  =  Juni  1284 
bis  Dschumada  II  684=  August  1285)  erbaut  und  zwar  dauerte  die  Erbauung  des  Hospitals  fiinf,  des  Grabes 
vier,  der  Medrese  drei  Monate.  Fiir  die  Plananlage  war  die  gegeniiberliegende  Medrese  des  Malik  Salih 
vorbildlich,  denn  auch  hier  trennt  ein  mittlerer  Gang  zwei  Anlagen,  den  Grabbau  und  die  Medrese.  Die 
halb  hellenistische,  halb  gotisierende  Ostfassade  mit  der  Saulenslellung  des  Erdgeschosses  und  den  hohen 
Spitzbogennischen  dariiber,  iibrigens  nach  der  gleichen  struktiven  Idee  gebildet  wie  Grab-  und  Medresenraum,  ist 
noch  ganz  eklektisch  erdacht(  Abb.l  90).  Die  Grabkuppel  ist,  wie  Saladin  hervorhob  nach  dem  Vorbild  der  Qubbet 

Ernst  Diez,  Die  Kunst  der  jslamischen  Vblker.  10 
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Abb.  190.    Kairo,  Maristan  des  Qalawun,  Fassade 

(nach  P.  Cosie) 


Abb.  191.    Kairo,  Orabraum  des   Sultan  Qalawun 

(nach  Prisse  d'Avennes) 


es-Sachra  in  Jerusalem,  die  Qalawiin  restaurieren  lieB,  gebaut.  Vier  Pfeiler  wechselnd  mit  vier  antiken  Gra- 
nitsauien,  tragen  indische  Spitzbogen,  auf  denen  einst  die  Kuppel  aufsaB.  Seit  ihrem  Einslurz  ist  die  Kuppel- 
trommel  mit  den  noch  erhaltenen  Muqarnatpendentifs  mit  Holzdecke  iiberdacht.  Die  Inkrustierung  des  Wand- 
sockeis  mit  dariiberiaufendem  Ornamentfries  und  die  saulenflankierte  Gebetsnische  mit  Zwergarkaden  und 
reicher  lukrustation  werden  nunmehr  lypisch  fiir  die  Kairiner  Sakralbaufen.  Die  Medrese  ist  nach  dem  vier- 
halligen  Schema  angelegt,  doch  sind  die  vier  Iwane  verschieden  grofi.  Der  groBte  ostliche  ist  durch  zwei 
Sauienreihen  mit  darauf  gestellten  Mauerpfeilern  basiiikal  geteilt  und  iiberdies  durch  eine  eingezogene  Mauer 
gegen  den  Hof  abgeschlossen,  so  daB  er  als  selbstandiger  Moscheeraum  fungiert.  Die  beiden  Seiteniwane 
sind  verkiimmert,  der  westliche  ist  sehr  tief.  Das  verfaliene  Hospital  bestand  aus  eineni  groBen  Saulenhof 
mit  ringsum  errichteten  Hallen  und  Zeiien.  Die  hastige  Erbauung  lieB  nicht  Zeit  zum  Einwolben  der  Raume, 
die  groBtenteiis  mit  Balkendecken  (z.  T.  mit  geschnifzten  Balken  von  alteren  Bauten)  eingedeckt  waren. 

Auch  die  Grabmedrese  des  Malik  Nassir  Muhammed  neben  dem  Maristan  des  Qalawun  (be- 
gonnen  695  d.  H.  =  1296,  vollendet  703  d.  M.  =  1303  4)  ist  eine  durch  Zwisciiengang  getrennte  Doppel- 
anlage  und  verfallen.  Von  der  Medrese  stehen  noch  der  Ostiwan  mit  reicii  in  Stuck  verzierter  Qiblawand 
und  Reste  des  westlichen  Iwan;  ini  Hof  einige  Saulen.  Das  Minaret  ist  mit  Eladuiischen  und  Rauten  reich 
dekoriert.  Aus  der  Zeit  des  Qalawun  stehen  ferner  die  Ruinen  zweier  stilistisch  cliarakteristischer  Zwillings- 
anlagen  —  Grabkuppein  mil  Medresen  —  im  Siiden  Kairos:  Medrese  und  Grab  der  Prinzessin 
Umm  as-Salih  (Chatunijje)  erbaut  682  683  d.  H.  (1283  —  84)  von  Sultan  Qalawun  als  Grab  fiir  eine 
seiner  Frauen,  der  Mutter  des  Priiizen  Malik  Salih  <Ali;  Medrese  und  Grab  des  Sultans  Malik 
Aschraf  Chalil  (Aschra  f  i  j  je)  v.  J.  687  (1288).  Im  Grab  der  Chatunijje  wurden  ferner  beigesetzt 
der  Sohn  des  Qalawun  Malik  Salih  'Ali  und  seine  Schwester  Chatun.  Die  beiden  Orabbauten  liaben  quadratische 
Steinunterbauten  mit  achtseitigen  Ziegcltamburs,  wie  jene  der  Mausoleen  des  Qalawun  und  Nassir  Muhammed 
Beide  Kuppeln  eingestiirzt,  am  zwciten  Grab  erneuert.  Das  Imierc  mit  StufcnrezeBnischen  wie  in  i'ersieii 
und  eingesetzten  Spoliensaulen,  sonst  kahl.    Die  Uiiterbautcn  haben  Spitzbogenfensler  aus  Zicgel  gcschichtet, 
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deren  konkave  Leibungen  mit  Stuckornamentfriesen 
geschmiickt  sind.  Von  den  Medresen  stehen  nur  noch 
die  Steinmauern  mit  drei-  bis  fiinfgliedrigen  Rund- 
bogenfenstersystemen  mit  stuckierten  Ziegelwandun- 
gen  (Abb.  187). 

In  der,  Mitte  des  14.  Jahrhunderts 
einsetzenden,  durch  die  Hasan- Moschee  zu- 
erst  verkorperten  zweiten  Bauperiode  der 
Mamlukenzeit  sind  es  in  ersier  Linie  die 
Fassaden,  die  gegeniiber  den  bisherigen 
Typen  ein  neues  Geprage  bekamen,  das  nicht 
nur  fiir  die  StraBenbilder  des  heutigen  Kairo 
charakteristisch,  sondern  in  der  allgemeinen 
Formgeschichte  der  Fassaden  bedeutsam  ist. 
Die  typische  Kairiner  Fassade  der  Sakral- 
bauten  ist  die  hochgefiihrte,  horizontal  nicht 
geteilte,  glatte  Steinmauerwand,  die  mittels 
durchgehender,  bis  zum  Dachgesimse  reichen- 
der  Flachnischen  gegliedert  ist.  Diese  Nischen 
schlieBen  oben  mittels  horizontaler  Stalaktiten- 
gesimse  ab.  In  diesen  Nischen  sind  meist  in 
zwei  Geschossen  Fenster  angebracht,  die  eben- 
falls  horizontal  odet  auch  spitzbogig  oder  im 
DreipaBbogen  abschlieBen.  An  den  letzteren 
ist  der  DreipaBbogen  regelmaBig  ein  Blend- 
bogen,  den  ein  Doppelfenster  mit  daruberge- 
setztem    Rundfenster  rahmt.    Der  obere  Ab- 

schluB  mit  einem  kraftig  vorladenden  Stalaktitengesimse  wie  an  der  Hasan-Moschee  bleibt  ver- 
einzelt,  regelmaBiger  kront  ein  Zinnenkranz  die  Mauer.  Nicht  in  der  Mitte,  sondern  meist  in 
einer  Ecke  durchschneidet  eine  tiefe  Tornische,  die  oben  im  DreipaBbogen  abschlieBt,  beide 
Geschosse.  Zu  ihrer,  am  Horizont  des  Mauersockels  angelegten  Schwelle  fuhrt  eine  Frei- 
treppe.  An  einer  oder  an  beiden  Ecken  der  Fassaden  erheben  sich  meist  Minarete.  Bedeut- 
sam in  der  allgemeinen  Geschichte  des  Fassadenbaues,  der  ja  doch  ein  Hauptkapitel  der  ge- 
samten  Architekturgeschichte  und  ein  Hauptproblem  der  Baukunst  bildet,  ist  diese  Kairiner 
Monumentalfassade,  weil  sie  als  Fortsetzung  der  altorientalischen  Wandbildung  das  Gegen- 
stiick  zu  der  horizontal  gegliederten  Renaissancefassade  bildet  und  weil  sie  die  letzte  Weis- 
heit  unserer  modernen  Architekten  vorwegnimmt.  Denn  die  modernen  Fabriksfassaden  der 
Muthesius  und  Behrens  sind  nach  dem  gleichen  Prinzip  gebaut. 

Diese  Art  von  Fassade  ist,  wie  gesagt,  die  altorientalische  Wand.  Nicht  die  altagyp- 
tische  Tempelmauer  war,  wie  haufig  vermutet  wird,  der  Ausgangspunkt  fiir  die  Kairiner  Fassade, 
sondern  die  altbabylonische.  Dort  allein  herrschte  das  Gliederungssystem  der  konsequenten 
Rillung,  das  im  Ziegelbau  wurzelt.  Und  dorther  auch,  aus  den  Erblandern  des  babylonisch- 
assyrischen  Stils,  dem  heutigen  Kurdistan,  stammt  die  Kairiner  Fassade.  Auch  sie  entstand 
nicht  am  Nil.  Ihre  Entstehung  schrittweise  zu  verfolgen,  ist  heute  freilich  noch  kaum  moglich 
und  bleibt  einer  kiinftigen  Monographie  vorbehalten.  Die  Nebeneinanderstellung  der  Fassade 
der  Hasan-Moschee  (1356—1362),  der  altesten  Kairiner  Fassade  dieser  Art,  und  der  freilich 
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Abb.  192.  Kairo,  Hof  der  Medrese  des  Sultan  Hasan 

(nach  Herz-Bey). 
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Abb.  193.    Ajasoluk  bei  Ephesus:  Moschee  Sultan  Isa  I. 


viel  spateren  Ziegel- 
f  assade  der  Moschee 
des  Scheich  Sefi  in 
Ardebil  (voll.  unter 
Schahc  Abbas  1642 
bis  1667,  Abb.  195) 
zeigtwohlambesten, 
wo  das  gemeinsame 
Zentrum  dieserFas- 
saden  zu  suchen 
ist.  Sie  ist  in  Per- 
sien  ebenso  fremd 
wie  in  Kairo,  nur 
biirgerte  sie  sich 
hier    ein ,    wahrend 


sie  dort  eine  Ausnahme  blieb.  Die  Ahnlichkeit  beider  Fassaden  ist  iiberraschend,  besonders 
auch  mit  Hinblick  auf  die  stark  betonten  Zellengesimse.  In  Ardebil,  in  der  tiirkischen 
Provinz   Persiens   Aserbaidschan ,  vereinigen    sich   tiirkische  und   persische   Bautraditionen, 
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Abb.  194.    Kairo.   Orab-Moschee-Medrese  des  Sultan  Hasan,  Hauptfassade 

(ntch  Herz-'-'cjf), 
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Abb.  195.    Ardebil,  Grab-Moschee  des  Scheich  Sefi 

(nach  F.  Sarre). 

wobei  die  letzteren  auf  die  Fliesendekoration  eingeschrankt  sind.  In  Kleinasien  steht  jedoch 
eine  der  Hasan-Moschee  gleichaltrige  bei  Ephesus,  die  in  diesem  Zusammenhang  wichtig 
erscheint:  die  Moschee  des  Turkomanenfiirsten  Sultan  "^Isa  I.  (1348—90)  in  Ajasoliik  bei 
Ephesus  vom  Jahre  1375.  Als  ihr  Baumeister  zeichnet  "^Ali  ibn  el  Dimischqi.  Das  Innere 
ist  nach  dem  Muster  der  Omejjaden-Moschee  in  Damaskus  gebaut,  somit  fiir  diese  Zeit 
beianglos,  die  Mauern  jedoch  im  tiirkischen  Stil  jener  Zeit,  wie  er  sich  in  den  Provinzen 
der  Atabegs  entwickelt  hatte  und  von  den  Osmanen  iibernommen  wurde.  Die  Westfassade 
(Abb.  193)  ist  mit  den  Fassaden  der  Hasan-Moschee  eng  verwandt.  In  Nordmesopotamien 
und  dem  kurdischen  Bergland  gibt  es  endlich  viele  tiirkische  Sakralbauten  mit  rein  ausge- 
pragten  Nischenfassaden  nach  Art  der  kairinischen.  Dort  sind  sie  offenbar  zu  Hause.  Die 
Zellenkranzgesimse  sind  iibrigens  schon  fiir  die  friihen  tiirkischen  Grabtiirme  in  West- 
persien  typisch  (Abb.  94,  96,  98,  99).  Die  Plananlage  der  Grabmedrese  des  Sultans  Hasan 
ist  einzigartig,  weil  sie  unbeschadet  des  groBen  Iwankreuzes  fiir  die  vier  sunnitischen  Lehr- 
gruppen  je  einen  eigenen  Gebaudetrakt  mit  eigenem  offenen  Hof,  Iwan  und  Zellen  in  drei 
Geschossen  vorsieht.  Die  Zellen  sind  nicht  wie  in  Persien  und  Kleinasien  um  den  groBen 
Hof  gereiht.  Eine  neue  Baugestalt  ist  jedoch  die  Hasan-Moschee  (wie  sie  kurz  genannt  wird) 
deshalb  nicht,  sie  fiihrt  nur  in  Kairo  in  eigenartiger  Weise  einen  Typus  der  Medrese  ein, 
der  schon  irgendwo  vorgebildet  war  und  spater  in  Persien  zu  ganz  ahnlichen  Typen  fiihrte, 
sei  es  zu  den  gewolbten  Eckraumen  von  Chargird  (S.  100)  oder  zu  den  offenen  Eckhofen 
mit  Zellen  (Medrese   Schah  Sultan  Husein  in  Isfahan  (S.  106).     Nur  war  in  Persien  die 
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Abb.  1 96.  Kairo,  OrundriB  der  Grab-Moschee-Medrese  des  Sultan  Hasan 

(nach  Herz-Bey). 


formale  Losung  der  gegebenen 
Gestalt,  das  heiBt  der  durch 
die  Tradition  vorgeschriebenen 
Raumkomplexe  eben  persiscii, 
namlich  streng  zentralistisch 
und  symmetrisch  —  ein  Bau- 
kristall.  Dieser  formale  Zwang 
war  den  Tiirken  fremd.  Das 
tritt  besonders  in  Kairo  an  alien 
groBeren  kombinierten  Bauan- 
lagen  deutlich  hervor.  Die  Ha- 
san-Medrese  ist  noch  eine  lo- 
benswerte  Ausnahme  mit  an- 
nahernd  symmetrischer  Anlage. 
Aber  auch  sie  teilt  mit  alien  Obrigen  Medresen  Kairos  die  Ungleichheit  der  Iwane,  deren  einer 
als  Sanktuarium  stets  groBer,  meist  in  der  Breite  des  Hofes  gebildet  wird.  Der  Ursprung 
dieser  Medresen  liegt  in  ostlichen  Anlagen  von  der  Art  des  S.  99  erwahnten  Tasch-Rabat, 
dessen  GrundriB  hier  wiedergegeben  ist  (Abb.  200).  Hier  sind  die  Zellen  in  zwei  Quartieren 
gesondert  vom  „Tempel"  genannten  (hier  des  rauhen  Klimas  wegen  iiberkuppelten)  Mittel- 
raum  (1)  mit  seinen  im  Kreuz  angeordneten  Iwanen  (2)  angebaut.  Setzt  man  zwei  gleiche 
Zellenquartiere  symmetrisch  an  die  gegeniiberliegende  Seite,  so  gewinnt  man  das  Schema  der 
Hasan-Medrese.  Die  Verbindung  der  Medrese  mit  der  Grabkuppel  des  Erbauers  und  haufig 
auch  seiner  Familienangehorigen  war  in  alien  turko-islamischen  Landern  iiblich.  Auch  die 
Ornamentik  der  Hasan-Medrese  zeigt  neue,  in  Kairo  bisher  unbekannte  Motive.  Die  Mar- 
morrelieffriese  iiber  der  Sockelverkleidung  und  um  den  Mihrab  des  Grabraumes  sind  die 
ersten  Ankommlinge  jener  spezifisch  tiirkischen,  schon  in  der  Uigurenkunst  nachweisbaren 
Ornamentik,  die  in  der  osmanischen  Kunst  zum  voUen  Durchbruch  gelangt  (Abb.  197;  vgl.  Le 
Coq,  Chotscho,  Taf.  66  q  und  Montani  Effendi,  Ottomanische  Baukunst  pass.). 

Baugeschichte  der  Medrese  und  des  Grabes  des  Sultans  Hasan  757— 764  d.  H.  =  1356— 1362/63:  Be- 
griindung  747  d.  H.  (1356).  Erbauung  drei  Jahre  ohne  Unterbrechung.  Vier  Tiirme  beabsichtigt.  Als  drei 
vollendet  waren,  sfurzte  6.  Rab^  II.  762  (13.  Februar  1361)  der  Turm  iiber  dem  Tor  ein  und  verscliuttefe  viele 
Menschen.  Verziclit  auf  Wiederaufhau  dieses  und  den  Bau  des  vierten  Turnies.  (Von  den  zwei  stehenden 
Tiirmen  stiirzte  der  eine  spater  ebenfalls  ein  und  wurde  kiirzer  wieder  aufgebaut.)  33  Tage  spater  starb 
Hasan  durch  Morderliand.  Nach  seinem  Tode  Vollendung  der  Marmorarbeiten  und  des  Grabes.  Der  Sultan 
Matte  jedoch  schon  vor  seinem  Tode  die  feierliche  Eroffnung  vorgenommen.  1391  diente  die  Medrese  als 
Festung  wahrend  einer  Revolte.  1410  kaufte  der  Sultan  Muajjed  die  Bronzetiire  und  Bronzeliister  fiir  seine 
Moschee,  wo  sie  sich  noch  jelzt  beiinden.  1422  wurden  die  1391  abgetragenen  Stiegen  und  Plattforni  des  Tores 
wieder  erbaut,  eine  neue  Tiire  eingesetzt.  Die  Kuppel  stiirzte  iin  17.  oler  18.  JalirluuKlcri  ein  luid  wurde 
erneuert.  P.  della  Valle  beschreibt  in  einem  Brief  von  1616  die  alte  Kuppel:  ,,Vor  alleni  geKel  mir  die  Kuppel. 
die  eine  Form  hat,  wie  ich  sie  nie  gesehen  habe;  sie  beginnt  gerade  aufstrebend,  verbreitet  sich  dann.  uni 
sich  wieder  zu  verjiingen,  genau  wie  die  Form  eines  Hiihnereies".  Demnach  war  die  erste  Kuppel  geforml 
wie  die  alteren  Kuppcln  der  Grabbauten  in  Damaskus,  und  wie  die  kleine  Holzkuppel  iiber  dem  Bassin  ini 
Hofe  der  Moschee  (Abb.  192). 

Weitere  Medresenbaulen:  Medrese  und  Grab  desEmirsSerglietmisch(Serghetniischijje) 
bei  der  Tulunmoschee,  erbaut  vom  Ramadan  756  bis  Dschiimada  I.  757  (September  1355  bis  Mai  1356) 
mit  vier  Iwanen,  hofseitigen  Zellen  in  drei  Geschossen  und  Grabkuppel. 

Medrese  und  Grab  des  Sultans  Malik  AschrafSchacban.  genanni  I'nnn  es  Sultan.  (Mutter 
des  Sultan)   oder  Chawend  Banaka,  erbaut   von  Sultan  Scha-^bau,  eineni  Solni  des  Sultans  Hasan  770  d.  H. 


DEFORMIERTE  MEDRESE  UND  CHANEGAH 


151 


Abb.  197.  Kairo,  Steinreliefornamente  im 
Qrabraum  des  Sultan  Hasan 

(phot.  H.Qluck,  del.  Mikschik). 


(1368/69)  fiir  seine  Mutter,  die  Fiirstin  Barakah.  (Liegt  zwischen 
den  Moscheen  Altunbuga  und  Aqsunqur;  OrundriB  bei  Franz 
Pascha  2.  Aufl.,  S.  140.)  Vierhallige  Aniage  mit  zwei  Kuppel- 
grabern  zuseiten  des  Hauptiwans. 

Medresen  der  zirkassischen  Mamluken  (1382—1517):  Me- 
drese  des  Sultan  Malik  ZahirBarquq(Zahirijje  oder 
Barquqijje)  im  Suq  en  Nahhasin  zwischen  der  Nassirijje  und 
Kamilijje,  voll.  1.  Rabi'  1.788  (2.  April  1386);  vierhallige  An- 
iage; Hauptlwan  durch  vier  Oranitsaulen  basilikal  erweitert  zum 
Oebetsaal.  Kuppeltambur  nicht  niehr  polygonal  wie  an  den  benach- 
barten  Orabern  des  Qalawun  und  Nassir,  sondern  rund.  Statt  des 
syrisch-westtiirkischen  macht  sich  also  mit  der  neuen  Dynastie  so- 
fort  der  osttiirkische  (turkestanische)  EinfluR  bemerkbar,  unter  dem 
fortan  der  gesamte  Kuppelbau  Kairos  steht. 

Medrese  des  <Abd  el  Basit  (Basitijje)  im  Norden  Kairos,  Shari^a  Churunfisch,  erbaut  822  bis 
Dschumada  1.823  (Mai— Juni  1420)  nach  dem  normalen  Plan.  Basil,  der  Richter,  dann  Oouverneur  von 
Kairo  und  Intendant  der  Armee  war,  baute  mehrere  Medresen  in  Kairo,  Damaskus,  Jerusalem,  Mekka  und 
Medina  (Berchem  C.I.  A.,  S.  345).  Unter  seiner  Leitung  wurde  die  Medrese  des  Sultans  Malik 
Aschraf  Barsbaj  (Aschraf i j je)  an  der  groBen  OststraBe,  Ecke  des  Muski  erbaut  von  Scha'ban  826 
bis  30.  Dschumada  I.  827  (Juli  1423  bis  30.  April  1424)  nach  normalem  Plan;  Hauptiwan  breit  mit  Holz- 
decke.  Im  westlichen  Iwan  ist  eine  Holzempore  von  einer  Saule  gestiitzt  eingebaut,  die  offenbar  als  Dikka 
diente,  die  von  nun  an  in  kleinen  Moscheen  oder  Medresen  ofter  diesen  Platz  erhalt. 

Die  Medrese  des  Sultans  Qajt  Baj  (intra  muros)  westlich  von  der  Tulun-Moschee,  voll.  l.Scha'ban  880 
(30.  November  1475)  und  des  Emir  Uzbek,  voll.  Muharrem  880  (Mai  1475)  am  Eingang  des  Muski  sind 
nach  dem  abgekiirzten  Medresenplan  voUig  eingedeckt  mit  flachen  Decken  erbaut. 

Der  Plan  der  vierhalligen  Medrese  setzte  sich  wahrend  der  Mamliikenzeit  gegen  die 
Stiitzenmoschee,  die  allerdings  vereinzelt  immer  noch  gebaut  wurde  (so  die  Zitadellenmo- 
schee  des  Sultans  Malik  Nassir  Muhammed  vom  Jahre  718  d.  H.  =  1318,  die  Moschee  des  Emir 
el  Mas  (Schari<^  Hilmije)  vom  Jahre  730  d.  H.  =  1329/30,  die  schonen  wiederhergestellten 
Moscheen  el  Maridani  vom  Jahre  739— 40  d.H.=  1338— 1340  und  Mu^ajjed  vom  Jahre  819— 822 
d.  H.  =  1416— 19,  die  heute  beide  als  offentliche  Schulen  dienen,  die  Moschee  des  Emir  Aq- 
sunqur vom  Jahre  748  d.  H.  =  1347/48  u.  a.)  auch  als  Moschee  durch,  ahnlich  wie  in  Persien, 
so  daB  die  Bezeichnungen  Medrese  und  Moschee  haufig  abwechselnd  fur  dasselbe  Gebaude 
angewendet  werden.  Eine  natiirliche  Eolge  davon  war  die  immer  mehr  zunehmende  Defor- 
mierung  des  urspriinglichen  Vierhallenplanes  zugunsten  des  Hauptiwans  mit  der  Qibla  und 
der  ihm  gegeniiberliegenden  Halle.  Die  beiden  anderen  Hallen  schrumpften  als  funktionslose 
Glieder  zu  nischenartigen  Rudimenten  zusammen.  Durch  Zusammenriickung  der  beiden  iibrig- 
gebliebenen  Hallen  und  Oberdachung,  also  Eliminierung  des  offenen  Hofes,  entstand  endlich 
wahrend  der  Bauperiode  der  zirkassischen  Mamluken  (1382—1517)  in  der  zweiten  Halfte  des 
15.  Jahrhunderts  in  Kairo  ein  neuer  Moscheetypus,  dessen  Innenansicht  Abbildung  202  gibt. 
Architektonisch  von  geringer  Bedeutung,  wurden  diese  kleinen  Moscheen  immer  als  wahre 
Schmuckraume  der  dekorativen  Kunst  Kairos  ausgestattet. 

Ein  zweiter  von  den  Tiirken  aus  Zentralasien  nach  Persien  (Sengbest,  S.  81)  und  bis  an 
die  islamischen  Mittelmeerlander  vermittelter  Sakralbautypus  ist  die  chanegah,  kairinisch 
Chanka  (pers.  Wort  chane  =  Haus,  gah  =  Ort),  eine  Vereinigung  von  Suhkloster,  Moschee  und 
Grab  nebst  kleinen  Zubauten  wie  Sebil  und  Kuttab  (Brunnen  und  Schule). 

Auch  diese  Baugattung  fiihrte  Saladin  als  Erster  in  Agypten  ein.  Der  zweite  Bau  dieser  Oattung 
ist  das  heute  noch  stehende  Kloster  und  Grab  des  Sultans  Malik  Musaffar  Bejbars  in  der  alten  Fatimiden- 
stadt,  voll.  709  (1310).  Es  besteht  aus  einer  medresenartigen  Aniage  mit  hofseitigen  Zellen  und  anstoBendem 
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Orabraum,  ist  also  einer  gewohnlichen  Medresenanlage  ganz  ahnlich.  Der  Bau  hat  das  erste  Nischentor  in 
Kairo  und  ist  auch  sonst  als  Vorstufe  der  Hasan-Moschee  interessant.  Die  groBten  Aniagen  dieser  Art 
stehen  in  der  Totenstadt  der  ,,Kalifengraber"  in  der  Wiiste:  das  Kloster  des  Sultans  Malik  Nasir  Faradsch 
mit  den  Orabern  des  Barquq  und  seiner  Faniilie,  erbaut  803—813  d.  H.  1400—1411;  das  Kloster  und 
Mausoleum  des  Sultans  Malik  Aschraf  Barsbaj,  voll.  1432;  Medrese,  Kloster  und  Mausoleum  des  Sultans 
Malik  Aschraf  Inal  855—860  d.  H.  =  1451  —  1456);  Medrese  und  Mausoleum  des  Sultans  Malik  Aschraf 
Qajt  Baj  877—879  (1472—1474).  Die  Bauten  sind  in  verschiedener  Weise  wohl  auch  haufig  nach  MaBgabe 
des  Platzes  zusammengesetzt.  Lange  Gauge  mit  den  Klosterzellen  zu  beiden  Seiten  sind  fiir  diese  Aniagen 
typisch. 

Mit  der  zuletzt  erwahnten  Grabmoschee  des  Sultans  Qajt  Baj  ist  der  dritte  und  letzte 
Baustil  der  Mamlukenperiode  erreicht,  der  —  abgesehen  von  dem  neuen  Moscheeplan  — 
dem  vorhandenen  Formschatz  keine  wesentlichen,  neuen  Elemente  zufiigt,  jedoch  groBere 
Zierlichkeit  im  Aufbau  und  in  den  einzelnen  Bauformen  (Kuppel,  Minaret)  erreicht.  Die 
kairinische  Bauentwicklung  erscheint  damit  abgeschlossen.  Die  Osmanen  (ab  1517)  gaben 
der  Stadt  mit  ihren  wenigen  Moscheen  nach  osmanischem  Muster  kein  neues  Geprage,  mit 
Ausnahme  von  einer,  der  neuen  von  Muhammed  "^Ali  erbauten  „Alabaster-Moschee"  auf 
der  Zitadelle,  die  mit  ihrer  groBen  Kuppel  und  den  turkischen  Minareten  allerdings  das 
stolzeste  Wahrzeichen  der  tiirkischen  Oberherrschaft  iiber  Agypten  war. 

Es  eriibrigt  sich  uns  eine  kurze  Betrachtung  der  Mausoleen  und  Minarete,  zweier  Bau- 
formen, die  dem  auBeren  Stadtbild  von  Kairo  und  seiner  nachsten  Umgebung  Charakter  und 
Stimmung  verleihen  und  in  unserem  Erinnerungsbild  stets  die  Hauptrolle  spielen.  Die  Toten- 
stadt vor  den  Mauern  und  Toren  ist  ein  typisch  wiederkehrendes,  meist  sehr  stimmungsvolles 
Bild  orientalischer  Stadte,  besonders  in  Persien,  und  Indien.  An  Geschlossenheit  der  Anlage 
haben  jedoch  die  „Kalifengraber"  vor  Kairo  nur  in  Schah  Sindeh  (Abb.  116)  ein  Gegen- 
stiick.  Den  Stadten  der  Lebenden  folgend  erstrecken  sich  die  alien  Kairiner  Friedhofe  an  der 
Ostseite  der  Stadt  von  Siiden  nach  Norden.  Die  altesten  mit  den  Grabkuppeln  der  Imame 
(Heiligen)  und  den  sogenannten  „Mamliikengrabern"  liegen  siidlich  von  der  Zitadelle.  Dort 
findet  man  auch  die  im  Museum  bewahrten  zahlreichen  Grabstelen  mit  kiifischen  Inschriften 
aus  den  ersten  Jahrhunderten  der  Flucht.  Als  die  Stadt  unter  den  Fatimiden  weiter  nach 
Norden  riickte,  folgten  die  Graber  nach  in  die  Gegend  der  heutigen  „Kalifengraber".  Die 
altesten  Grabkuppeln  der  Imame  Laith  und  Schafi'i  (des  Begriinders  der  schatKitischen  Lehre), 
des  Sidi  <^Uqbah  (eines  Begleiters  des  Propheten),  der  Sitti  Naiisa,  Sitti  Ruqajja  und  Schad- 
scharet  ed  DQr  (vgl.  S.  145)  sind  alle  griindlich  restauriert,  doch  enthalten  mehrere  von  ihnen 
Reste  alter  wertvoUer  Stuckdekorationen.  Auch  die  Mausoleen  aus  der  Zeit  der  bahrilischen 
Mamlflken  sind  bis  auf  zwei  verschwunden  (vgl.  C.  I.  A.  329).  Die  heute  stehenden  Mauso- 
leen geben  uns  also  nur  ein  Baubild  aus  der  zweiten  Mamlukenperiode  und  gleichen  sich  ein- 
ander  sehr.  Einige  davon  sind  Doppelgraber,  zwei  durch  einen  gewolbten  Iwan  verbundene 
Grabkuppeln,  an  die  sich  urspriinglich  kleine  Hofe  mit  einigen  Zellen  fiir  Sufis  anschlossen. 
Die  Herkunft  dieser  Mausoleumsform  aus  Turkestan  wurde  schon  erwahnt. 

Ober  die  altesten  Minarete  Kairos  wurde  Seite  44  und  Seite  56  gcsprochen  und  der 
Siidturm  der  Hakim-Moschee  (Abb.  76,  um  1000)  als  Stammvater  der  Kairiner  Minarete 
bezeichnet.  Seine  Viereck-Achteckform,  meist  von  einem  zylindrischen  GeschoB  (das  vielieiciit 
auch  er  schon  aufgesetzt  hatte)  gekront,  bleibt.  Die  weitere  Lntwicklung  besciirankt  sicli  auf 
die  MaBverhiiltnisse,  die  groBerer  Schlankheit  und  Eleganz  zustreben,  die  Feldergliederung 
durch  Nischen  und  die  Zellengesimse.  Dabei  fiillt  es  auf,  daB  die  iiir  die  fatimidische  Bau- 
epoche  charakteristischen  Giebelnischen  mit  Strahienrippen  an  den  Minareten  nicht  von  den 
spateren  rechteckigen  Zellengesimsnischen  verdriingt  werden.  Mit  iiircn  zierlichcn  Doppelsiiulen 
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Abb.  198.  Kairo, Mausoleum des  Scheich 
Ru'ej,  Schnitt 

(nach  Franz  Pascha). 


Abb.  199.  Kairo,  Grabmoschee  des  Barquq,  GrundriB 

(nach  Franz  Pascha). 

als  Trager  sind  sie  neben  den  Stalaktitenkranzgesimsen 
der  beharrlichste  Bestandteil  der  dekorativen  Bekleidung 
der  Kairiner  Tiirme,  die  zweifellos  zu  den  glanzvollsten 
Leistungen  der  Baukunst  aller  Zeiten  gehoren. 

Die  Bauplane  der  Kairiner  Sakralbauten  lassen  uns 
jene  strenge  Symmetrie  und  konsequente  Kristallisiertheit 
der  Raumanordnung  vermissen,  die  wir  an  den  persischen 

stets  bewundern  konnen.  Dieser  Ausfall  kann  nicht  nur  auf  Rechnung  des  Platzmangels  gesetzt 

werden,  der  sich  in  der  City  von  Kairo,   der  alien  Fatimidenstadt,   ahnlich   wie  in  Babylon 

mit  der  Zeit  fiihlbar  machte,  sondern  er  war  die  Folge  eines  anders  orientierten  Baugeistes, 

dem  derWille  zu  jener  symmetrischen  Klariieit  fehlte, 

die  die  persischen    Bauanlagen  vor  alien   anderen 

auszeichnet.     Die  iibernommenen    Baugestalten  der 

Stiitzenmoschee  und   Medrese  erlitten  in    Kairo   im 

Laufe  einer  mehrhundertjahrigen  Bauentwicklungver- 

schiedene  Deformierungen  und  die  kombinierten  Bau- 
anlagen der  Maristans  und  Chanegahs  wurden  mehr 

nach  zufalligen  Oegebenheiten  agglomeriert  als  nach 

vorgefaBtenOesetzen  komponiert.  Die  formale  Strenge 

muBte  praktischen  Forderungen  weichen.   So  verkiim- 

merten  die  Iwane  der  Medresen,  die  in  Persien  ohne 

Rilcksicht  auf  ihre  Verwendung  stets  gleich  groB  ge- 

bildet  wurden,  zugunsten  des  Qiblaiwans,  der  sie  als 

Gebetsraum  an  Breite  und  Tiefe  weit  iibertraf.  Selbst 

die  groBziigig  angelegte  Hasanmoschee  (Abb.  196) 

laBt  die  symmetrische  Detaildurchfiihrung  vermissen. 

Eine  prinzipiell  wichtigere  Rolle  spielt  die  kairi- 

.,,,.,,,       •     i;    1       J  J  i„i .„„!,„,       Abb.  200.  Tasch  Rabat  nordlich  von  Kaschgar 

nische  Architeklur  imVerband  der  gesamtislamischen      "^"^  (Hochasien) 

durch   die   eigenarlige   Entwicklung   der    Fassaden.  (nach  „Qiobus"  i904). 
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GRABMOSCHEE  DES  SULTAN  QAJT   BAJ 


Abb.  201 .    Kairo,  Orabmoscliee  des  Qajl  Baj 

(nach  PriMc  il'Avcnnes). 
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Zwar  steht  auch  diese  im  Zeichen  eines 
verschiedenartigen  Wollens,  also  des  Wir- 
kens  verschiedener  Traditionen,  das  sich 
besonders  im  Gegensatz  der  einheitlich 
straffen  Fassaden  zu  den  mehrfach  ab- 
gesetzten,  spielerisch  variierenden  Mina- 
reten  zeigt.  Welcher  Geist  in  den  letzteren 
fortwirkte,  laBt  sich  klipp  und  klar  nicht 
sagen.  Zwischen  den  schwerfallig  vier- 
eckigen  Minareten  Syriens  und  der  ur- 
spriinglich  von  Syrien  beeinfluBten  islami- 
schen  Westlander  (Spanien,  Marokko,  Al- 
gerien,  Tunis)  einerseits  und  den  schlanken 
aber  formstrengen  Rundminareten  Persians 
anderseits  nehmen  sie  eine  Mittelstellung 
ein,  und  erscheinen  wie  Kinder  einer  Ehe 
beider  Turmformen,  der  westlichen  und 
der  ostlichen.  Jedenfalls  stellen  sie  eine 
ortlich-kairinische  Entwicklung  vor  und 
wirken  von  Agypten  aus  auch  auf  Syrien 
und  Arabien,  deren  altere  Tiirme  haufig 
elegante  kairinische  Spitzen  bekamen  (Da- 
maskus,  Medina  u.  a.  m.).  Ober  die  Ab- 
leitung  der  Fassaden  wurdeobengesprochen 
( S.  1 47).  Eine  besonders  wichtige  Neuerung 
innerhalb  des  islamischen  Kunstkreises  ist 
ihre  Durchbrechung  mil  Fenstern,  die  in 
Persien  nie  vorgenommen  wurde.  Hier  lage 
die  Konstatierung  byzantinischen  Einflusses 

durch  syrische  Vermittlung  nahe.  Zunachst  burgerte  sich  in  der  Qalawunperiode  eine 
Fenstergruppierung  ein,  die  ganz  unorientalisch  ist  (Abb.  187).  Denn  der  Orient  kennt  nur 
die  einfache  Reihung,  nicht  die  Gruppierung.  Erst  mit  dem  Fassadensystem  der  Hasan- 
moschee  setzt  sich  der  Orient  durch  und  zwar  in  einer  Weise,  die  an  altagyptische  Tempel- 
fassaden  anklingt,  ohne,  wie  gesagt,  von  ihnen  beeinfluBt  zu  sein  (vgl.  Hdbch.  der  Kw.,. 
L.  Curtius,  Die  antike  Kunst  S.  17).  Der  strenge  geschlossene  Eindruck  der  Rillenfassaden 
wird  indessen  wieder  entspannt  durch  die  raumliche  Absetzung  der  verschiedenen  Hauptge- 
baudeteile  voneinander,  in  der  sich  die  agglomerierende  GrundriBanordnung  auBerlich  ver- 
korpert.  Dieses  individuelle  Sonderleben  der  einzelnen  Gebaudekomplexe  zeigt  besonders 
gut  das  Bild  der  Grabmoschee  des  Qajt  Baj  (Abb.  201),  wo  Grabkuppel,  Moschee  und 
Minaret  auBerlich  drei  selbstandige  Bauwesen  sind,  deren  unorganische  Zusammenfiigung 
fast  an  den  beruchtigten  „altdeutschen"  Villenstil  des  19.  Jahrhunderts  erinnert.  Auch  die 
im  ObergeschoB  haufig  eingebauten  Eckloggien,  die  als  luftige  Schulraume  allerdings  zweck- 
entsprechend  waren,  muten  uns  ganz  im  Geiste  jenes  Stiles  an.  Dieser  Vergleich  soil  in- 
dessen die  Bliiten  kairinischer  Baukunst  nicht  herabselzen,  nur  auf  seine  innewohnenden 
Schwachen  hinweisen.    Sie  haben  etwas  Konglomeratartiges  wie  alle  wurzellosen,  volksfremden, 


Abb.  202.    Kairo,  Medrese  des  Sultan  el  Ouri  v.  J.  1503 

Gedeckter  Hof  und  Qiblaiwan 

(Typus  der  deformierten  Medrese). 
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Abb.  203.    Kairo,  Die  Totenstadt,  genannt  „Kalifengraber". 

Kunsterzeugnisse  kosmopolitischer  Lander  und  Zeiten,  sie  wirken  mehr  artistisch  als  ge- 
wachsen.  Doch  gerade  so  gehoren  sie  zu  den  charakteristischsten  historischen  Denkmalern 
der  im  Islam  vollzogenen  Kulturmischung. 

Literatur:  Zu  dem  S.  58  f.  gegebenen  Literaturverzeichnis  ist  iiocli  hinzuzufugen:  S.  Lane  Poole, 
The  art  of  the  Saracens  in  Egypt.  (London  1886);  Max  Herz-Bey,  La  mosquee  du  Sultan  Hassan  au  Caire 
(Foliotafelwerk  Cairo  1899);  ders.  Catalogue  du  Musee  Nationale;  Julius  Franz  Pascha,  Die  Baukunst  des 
Islam  (in  Durms  Hdbch.  d.  Architektur  II,  36);  ders.,  Die  Orabmoschee  des  Sultans  Kait  Bai  (Heft  3  der 
Baukunst,  hg.  von  Borrmann  und  Graul);  ders.,  Kairo  (Seemanns  Beriihnite  Kunststatten) ;  R.  Phene  Spiers 
Architecture  East  and  West. 

X. 

Die  islamische  Baukunst  in  Indien. 

Fiir  die  Kunstgeschichte  ist  neben  China  Indien  das  Land  der  Zukunft.  Die  Versuche  einiger 
englischer  Forscher,  das  uniibersehbare  Chaos  der  indischen  Baudenkmaler  historisch 
und  entwicklungsgeschichtlich  zu  ordnen  und  in  Stilperioden  einzuteilen,  sind  nur  als  Anfange 
einzuschatzen,  als  erste  Anlaufe  zur  Eroberung  einer  Festung  der  Kultur  und  des  Geistes, 
an  deren  Einnahme  noch  jahrzehntelang  wird  gearbeitet  werden  miissen.  Noch  ist  Indien 
heute  fiir  den  Laien  das  „Wunderland",  eine  Bezeichnung,  die  das  geistige  Verhaltnis  der 
Allgemeinheit  zu  den  indischen  Kulturerscheinungen  deutlich  kennzeichnet.  Dem  iiberquellenden 
Formenreichtum,  der  sich  an  den  indischen  Baudenkmalern  tiirmt,  pflegt  der  Europaer  fassungs- 
los  gegeniiberzustehen  und  glaubt  sich  vor  dem  Eingestandnis  seiner  eigenen  L'nzulanglichkeit 
mit  der  Ausflucht  retteii  zu  k5nnen,  er  habe  es  mit  willkilrlichen  und  schrankenlosen  Aus- 
geburten  tropisch  erregter  Phantasie  zu  tun.  Nur  langjiihriges  Studium  und  Sichversenken 
in  die  indische  Geisteswelt  vcrmag  uns  zur  F.rkenntnis  der  sinnvollen  GesetzmaBigkeit  empor- 
zufiihren,  die  in  diesem  scheinbaren  Chaos  in  Wahrheit  herrscht. 

Es  ist  das  groBe  Verdienst  des  englischen  Forschers  E.  B.  Ha  veil,  in  seinen  drei  Wer- 
ken  „The  ideals  of  Indian  art",  „lndian  sculpture  and  painting"  und  „Indian  architecture" 
mit  der  Umwertung  der  bisher  herrschenden  vielfach  auf  Vorurteilen  fuBcndeii  Wertungen 
indischer  Kunst  begonnen  zu  haben.  Er  tat  dies  ebeiiso  energiscii  und  temperanieiitvol!  wie 
Strzygowski  sich  fiir  die  richtige  Erkenntnis  der  Zusammensetzung  und  Quellen  der  christli- 
chen  und  friihislamischeii  Mitteimeerkunst  eingesetzt  hat.  Geht  audi  Ilavell,  der  zu  seinen 
Resultaten  hiiufig  mehr  auf  intuitive  Art  als  auf  strciig  exaktcm  Wege  gelangt,  in  seinen 
Folgerungen  manchmal  zu  weit,  so  bleiben  doch  die  Anregungeii  die  er  der  indischen  Kunst- 
forschung  fiir  die  nachsten  Jahrzehnte  gegeben  hat,  unschiitzbar.     Ubrigens  ist  gleichzeitig 
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Berthold  Laufer  fiir  ein  Teilgebiet  der  in- 
dischen  Kunst,  die  Malerei,  auf  exaktem 
Quellenweg  zu  den  gleichen  Resultaten  ge- 
langt  (Dokumente  der  indischen  Kunst). 
Der  Ausgangspunkt  fiir  eine  richtige  Er- 
kenntnis  der  indischen  Kunst  und  ihre 
Wertung  ist  die  religiose  Weltanschauung 
der  Inder  und  die  alten,  in  den  Sanskrit- 
texten  niedergelegten  formalenVorschriften 
fiir  die  drei  Gebiete  der  bildenden  Kunst. 
Aus  der  religiosen  Weltanschauung  wurde 
das  gesamte  Pandamonium  der  indischen 
Kunst  geboren,  ihre  Ideen  durchstrahlen 
und  beherrschen  sie  bis  in  das  ornamen- 
tale  Detail.  Die  in  den  Silpa  Sastras 
niedergelegten  Bauvorschriften  und  im 
tibetischen  Tandschur  erhaltenen,  zum 
Teil  als  gottliche  Offenbarung  iiberlief  erlen 
Vorschriften  fiir  die  Malerei  und  Plastik 
bildeten  anderseits  eine  formale  Gesetzes- 
sammlung  und  feste  Tradition,  die  eine 
stete  Aufwartsentwicklung  innerhalb  ge- 
wisser  vorgeschriebener  Grenzen  sicherte 
und  einer  formalen  Disziplinlosigkeit  vor- 
beugte.  So  war  die  indische  Kunst  mit 
zwei  Wurzeln,  formal  und  geistig  (inhalt- 
lich),  im  eigenen  Boden  verankert  und  am 
wenigsten  auf  fremde  Einfliisse  angewiesen. 
Eindringlinge  mit  fremden  Eroberern 
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Abb.  204.   Alt-Dehli,  Fassade  der  Moschee  des  Quttub  eddin 

(phot.  Diez). 


Diese  kamen  denn  auch  nur  als  ungebetene 
Wenn  nun  die  europaischen  Forscher  gerade  die  paar 
fremden,  aus  dem  Westen  importierten  Motive  der  indischen  Plastik  und  Malerei  mit  Vorliebe 
zum  Ausgangspunkt  ihrer  Forschung  machten  und  mit  dem  Verschwinden  der  fremden  for- 
malen Einfliisse  den  Verfall  beginnen  lieBen,  so  dokumentierten  sie  damit  nur  neuerdings  den 
engherzigen  Standpunkt  einer  noch  eurozentrischen  Forschung. 

Auch  in  der  islamischen  Kunstforschung  wurde  die  Stellung  Indiens  und  sein  Verhaltnis 
zu  den  iibrigen  Landern  des  Islam  bisher  stark  verkannt.  Man  hob  den  persischen  Ein- 
fluB  hervor,  den  Indien  seit  Beginn  der  islamischen  Herrschaft  im  13.  Jahrhundert  erfuhr, 
ohne  zu  bedenken,  daB  dieser  bestenfalls  eine  riickkehrende  Welle  jenes  Kulturabflusses  war, 
der  Jahrhunderte  zuvor  mit  dem  Buddhismus  aus  Indien  nach  Norden  und  Westen  stromte. 
Man  traute  dem  an  Schopferkraft  in  der  Kultur-  und  Kunstgeschichte  einzig  dastehenden 
Volk  der  Inder  die  indoislamische  Kunst  nicht  aus  eigenem  zu  und  glaubte  dafiir  persische, 
ja  sogar  europaische  Kiinstler  zu  Hilfe  rufen  zu  miissen.  Als  ob  Griechenland  auf  etrus- 
kische  oder  das  Italien  der  Renaissance  auf  deutsche  Kiinstler  angewiesen  gewesen  waren! 
Die  kiinftige  Forschung  wird  daher  erst  zu  untersuchen  haben,  wieviel  die  friihislamische 
Kunst  in  Persien,  ^Iraq  und  den  Mittelmeerlandern  der  indisch-buddhistischen  Anregung  ver- 
dankt,  um  dann  zu  richtigen  Schliissen  iiber  den  islamischen  EinfluB  in  Indien  zu  gelangen. 


158 


INDOIRANISCHE  BEZIEHUNGEN 


■Htt^M^tv  ^ttl^riB 

"  "^^ 

m 

C^^=^J^^^I 

d 

^^^J 

yi 

IE 

■ 

^Bi^^S 

1 

■I^kI^ 

BB 

^B^'i^"^  ■ 

■  1 

1    n^&i 

H 

^^^.i .  ■ 

1.^^ 

tu^i 

^H 

Auf  literarischem  Gebiet  wurden  die  star- 
ken  indischen  Elemente  besonders  in  der  arabi- 
schen  Literatur  in  Baghdad  zur  Zeit  der  Ka- 
lifen  langst  nachgewiesen  (vgl.  Sachau,  Al- 
berunis  India  I,  Vorrede).  Einfliisse  kiinst- 
lerischer  Art  hat  bisher  nur  General  de  Beylie 
festgelegt  (L' Architecture  Hindoue  en  Extreme 
Orient,  Paris  1907).  Er  hat  allerdings  nichts 
Geringeres  als  die  indische  Herkunft  des  Bal- 
kons  und  der  Muscharabijen  (der  Holzgitter- 
fenster)  nachgewiesen,  also  der  wichtigsten 
Bestandteile  der  Hausfassaden  in  Baghdad 
und  den  arabischen  Stadten  der  Mittelmeer- 
lander  und  in  den  tiirkischen  Stadten.  Diese 
Erzeugnisse  der  Holzarchitektur  sind  in  den 
holzreichen  Himalajalandern  entstanden  und 
wurden  von  dort  vornehmlich  durch  die  Titrken 
nach  dem  Westen  gebracht.  Nach  Baghdad 
diirften  sie  durch  den  starken  Verkehr  mit 
Indien  unter  Manssiir  und  Harun  schon  friiher 
gelangt  sein.  Ihre  Ausbreitung  aber  in  den 
Stadten  des  ostlichen  Mittelmeereserfolgtenach 
Beylies  Beobachtungen  doch  erst  im  12.  Jahr- 
hundert,  also  mit  der  Expansion  der  Tiirken. 
Der  bodenstandigen  persischen  Hausarchitektur  blieben  diese  Importartikel  ganz  fremd!  Die 
Tiirken  waren  demnach  auch  die  Vermittler  und  Trager  der  islamischen  Holzschnitzerei, 
der  ja  die  oben  angefiihrten  Erzeugnisse  angehoren  und  die  auch  nur  im  holzreichen  Nord- 
indien  entstehen  konnte.  Mit  der  Holzschnitzerei  muB  aber  auch  indische  Ornamentik  nach 
den  islamischen  Westlandern  gelangt  sein.  Daruber,  sowie  iiber  die  Frage  der  Beeinflussung 
islamischer  Bautypen  aus  dem  indobuddhistischen  Kunstkreis  werde  ich  mich  in  meinen 
„Churasanischen  Baudenkmalern"  verbreiten. 

Fragen  wir  nunmehr  nach  der  Einwirkung 
des  Islam,  der  als  ein  dem  alteren  buddhisti- 
schen  entgegengesetzter  Strom  von  West  nach 
Ost  seinen  Weg  nach  Indien  fand,  so  finden 
wir  zuniichst  nur  die  Propagierung  des  Spitz- 
bogens  als  deutliches  Merkmal.  Gerade  der 
Spitzbogen  aber  war  eines  der  altesten  Ge- 
schenke  und  schlechthin  das  wichtigste  be- 
deutungsvollste  des  ostlichen  Islam  an  den 
westlichcn.  Gerade  der  Spitzbogen  herrschte 
ill  der  friihesten  buddhistischen  Kunst  Indiens 
(vgl.  A.  Fouchcr,  L'art  greco-bouddhique  du 
,  ,,        ,  ,     ,w,  1,     Gandara  I,  Fig.  34,  45,  u.  a.),  kam  von  dort 
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eddiii  nach  dem  zentralen   Hochasien   und  von  da 


Abb.  205.    Alt-Dehli,  Kuppel  der  Moschee  des  Quttub 
eddin 

(nach  E.  B.  Havell). 


Abb.  200.   Alt  Dell 


Tafel  IV. 
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nach  dem  "^Iraq  und  Agypten.  Ein  Bau- 
meister  aus  Ferghana  soil  ihn  in  Kairo  zum 
erstenmal  am  Nilmesser  verwendet  haben. 
Die  symbolische  Bedeutung,  die  er  in  Indien 
wie  alle  Bauformen  jedenfalls  hatte  (wahr- 
scheinlich  als  erste  primitive  Nachbildung 
des  Bodhibaumblattes),  wurde  in  islami- 
schem  Sinn  umgedeutet.  Denn  nur  als  Tra- 
ger  einer  symbolischen  Bedeutung  (die  freilich 
nirgends  quellenmaBig  bescheinigt  scheint), 
kann  er  im  Islam  schlieBlich  seine  vorherr- 
schende  Stellung  eriangt  haben,  fiir  die  ihn 
freilich  auch  seine  struktive  Uberlegenheit 
vorausbestimmte. 

Wenn  die  islamischen  Bauherren  in 
Indien  die  Vorblendung  von  Spitzbogenarka- 
den  vor  die  im  iibrigen  aus  Spolien  von 
Dschainatempeln  aufgebauten  Haramhallen 
<ler  ersten  indischen  Moscheen  in  Dehli  und 
Adschmir  verlangten,  so  ist  dies  ein  deut- 
licher  Beweis  fiir  die  inhaltliche  Bedeutung, 
■die  der  Spitzbogen  indessen  im  Islam  gewon- 
nen  hatte.  Man  legte  ihm  dadurch  geradezu 
eine  reprasentative  Bedeutung  bei  und  driickte 
■durch  ihn  den  adoptierten  heidnischen  Tempeln  den  islamischen  Stempel  auf. 

Die  indischen  Bauhandwerker  fugten  sich  diesen  Bauvorschriften,  bauten  jedoch  die 
Bogen  nach  ihrer  heimischen  Tradition  mittels  iiberkragender  horizontaler  Steinschichten. 
Erst  spater  im  15.  Jahrhundert  muBten  sie  sich  zur  Sprengung  weiterer  Bogen  einer  auBeren 
Ringschicht  bedienen.  Mit  Recht  hebt  Havell  hervor,  was  die  indischen  Bauleute  aus  dieser 
persischen  Anregung  zu  machen  verstanden,  indem  er  ihre  grandiosen  Torbauten  wie  den 
Eingang  zur  Dschami'^  Masdschid  in  Fathpur-Sikri  (Abb.  207)  oder  zum  Tadsch  Mahal 
(Taf.  IV)  mit  persischen  Moscheetoren  vergleicht  (vgl.  Abb.  131  ff.).  Zweifellos  erscheinen 
letztere  plump  und  einformig  gegeniiber  den  fein  proportionierten  und  trotz  ihrer  groBen 
Dimensionen  dem  Ganzen  angepaBten  indischen.  Diese  Uberlegenheit  der  Hindus  im  Bauen 
gegenuber  den  westlichen  islamischen  Landern  erklart  sich  aus  der  Oberlegenheit  der  ge- 
samten  indischen  Kultur,  die  auf  eine  zweitausendjahrige  kontinuierliche  Entwicklung  zuriick- 
blickte,  als  der  Islam  erwachte,  dessen  Herrscher  da  und  dort  sprunghaft  stadtische  Kulturen 
aus  dem  Boden  stampften,  die  mit  ihnen  wieder  verschwinden  muBten.  Fiir  die  staunende 
Bewunderung  der  indischen  Baukunst  seitens  der  mohamraedanischen  Eroberer  zeugen  am 
besten  die  Urteile  eines  welterfahrenen  Herrschers  wie  Mahmiid  von  Ghasna  oder  eines  Ge- 
lehrten  wie  Alberuni  aus  Chwarism  (geb.  973),  der  Verfasser  der  ersten  indischen  Erd-  und 
Gesellschaflskunde  in  arabischer  Sprache.  Nach  dem  persischen  Schriftsteller  Ferischta  pries 
Mahmiid  nach  der  Eroberung  von  Muttra  (409  H  =  1018/19)  in  einem  Brief  an  den  Gou- 
verneur  von  Ghasna  die  Pracht  der  Bauten  und  der  Stadt  und  bewunderte  ihre  Festigkeit. 
Er  hob  hervor,   daB    sie  nur   unter  Aufwand   vieler  Millionen  von  Denaren  und  in    einem 


Abb.  207.   Fathpur-Sikri  bei  Agra,  Das  groBe  Tor  zur 
Dschami"^  Masdschid 

(nach  E.  B.  Havell) 
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Abb.  208.   Dschampanir,   Das  Innere  der  Haupt- 
kuppel 

(nach  E.  B.  H.ivell) 


.209.  latlipur-Sikri,  Dschami'^Masdscliid.Maqsura 
(nach  E.  B.  Ilavc'l) 


Zeitraum  von  mindestens  zweihundert  Jahren  ge- 
baut  worden  sein  konnten  (ed.  Brigg  I,  59;  Dow, 
Gesch.  V.  Hindostan  I,  86).  Und  Alberuni  sagt 
bei  Beschreibung  der  groBen  gemauerten  Bassins, 
die  an  alien  heiligen  Platzen  fiir  die  Reini- 
gungswaschungen  angelegt  wurden:  „Darin  ha- 
ben  sie  einen  sehr  hohen  Grad  von  Kunst  er- 
reicht,  so  daB  unser  Volk  (die  Muslims),  wenn 
sie  diese  sehen,  sich  dariiber  wundern  und  un- 
fahig  sind,  sie  zu  beschreiben,  noch  viel  weniger 
irgend  etwas  Ahnliches  zu  bauen".  (Alberunis 
India,  ed.  Sachau  II,  144.) 

Bezeichnend  fiir  das  Festhalten  der  Inder 
an  ihren  heimischen  Bauformen  und  an  ihrer 
Technik  ist  die  Entwicklung  der  Kuppel  in  der 
indoislamischen  Baukunst.  Nicht  die  sasanidische 
Trompenkuppel  (vgl.  S.  80)  fand  hier  Eingang, 
sondern  es  waren  im  Gegenteil  die  indischen 
Prinzipien  des  Kuppelbaues,  die  von  den  Tiirken 
nach  Persien  iibertragen  wurden  und  dort  die 
persische  Kuppel  aus  der  Monumentalarchi- 
tektur  verdrangten.  Denn  alle  die  tiirkischen 
Oberleitungen  aus  dem  Viereck  in  das  Rund 
mittels  Mauerkonsolen  (Abb.  155  u.  198), 
wechselnd  aus-  und  einspringender  Dreiecks- 
flachen  oder  durch  verkleidende  Zellengesimse, 
haben  mil  der  altpersischen  Trompenkuppel 
nicht  das  geringste  gemein,  sondern  ihr  ge- 
meinsamer  Ausgangspunkt  ist  die  altindische 
Raumeindeckung  in  Holz  (Abb.  89),  deren 
direkte  Obernahme  in  Stein  Plafonds  indischer 
Tempel  in  Kaschmir  noch  bezeugen  (Fig.  57 
in  Foucher,  L'art  Greco-Bouddhique  du  Gan- 
dara)  und  die  daraus  entstandene,  auf  acht 
oder  mehr  durch  Tragbalken  verbundenen 
Pfeilern  ruhende  Steinkuppel  aus  horizontalen 
Schichlen  oder  eineni  Monolith  (Abb.  205). 
Neben  dieser  Konstruktionsart  gab  es  in  In- 
dien  eine  zweite:  Man  errichtete  auf  acht- 
eckigcr  Basis  Steinrippcii,  die  das  struktive 
Rahmenwerk  der  Kuppel  bildeten  und  fiillte 
die  Zwischenraunieniit  Mauerwerk  ( Abb.  208). 
Auch  diese  zwcito  Wolbetechnik  wurde  unter 
der  Tiirkenherrschalt  nach  Pcrsicn  iibertragen. 
Der  Gum  bed-i-Sebs  in  Kirman  (Abb.  115), 
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Abb.  210.  Konstruktion 
einer  Rippenkuppel 

(nach  E.  B.  Havell). 


Abb.  211.  Kuppel  des  groRen 
Tempels  in  Tandschore    _ 
(11.  Jahrhundert) 

(nach  E.  B.  Havell). 


Abb.  212.  Kuppel  eines  der  kleinen  Tempei 
in  Tschandi  Sewa  (tausend  Tempei,  um  1 1 00) 
in  Prambanam  auf  Java.  Beispiel  fiir  das 
indische  Funfkuppelsystem  (nach  e.  b.  Haveii). 


Abb.213.DieLotuskuppel 
aus  dauerndem  Material 

(nach  E.  B.  Havell). 


die  Kuppel  des  Gur-i-Mir  in  Samarqand  (Abb.  276  in  Saladin 
Manuel)  u.  a.  sind  nach  dieser  natiirlich  fiir  die  Ziegeltechnik  adap- 
tierten  Methode  gebaut.  Auch  diese  Rippenkuppel  ist  aus  dem  Holz- 
stil  hervorgegangen,  sie  hat  ihren  Ursprung  in  den  altesten  Bambus- 
rohr-Kuppeln  (Abb.  210).  DaB  die  Kuppeln  spater,  nachdem  der 
Bambusstil  iiberwunden  war,  aus  Hoizrippen  erbaut  wurden,  konnen 
wir  indirekt  mit  OewiBheit  aus  der  Plafondausstattung  der  Felsen- 
tempel  mit  steinernem  Rippenwerk  schlieBen;  ganz  besonders  aber 
weist  die  groBte  und  wahrscheinlich  alleste  dieser  Hohlentempel  in 
Karii  darauf  hin,  wo  machtige  Hoizrippen  als  pietatvoUe  Erinnerung 
an  die  friiheren  Holzgewolbehallen  eingezogen  sind  und  sich  bis  heute 
erhalten  haben  (Fergusson  1.  Abb.  70).  Die  halbrunde  Apsis  dieser 
basilikalen  Hohle  ist  ja  eine  Halbkuppel. 

Der  Ursprung  der  Kuppel  liegt  also  in  Indien  ganz  wo  anders  als  in 
Persien  oder  richtiger  in  Mesopotamien.  Dort  entstand  die  Kuppel  wie  das  Gewolbe  iiberhaupt 
aus  Not  an  anderem  Material  in  streng  struktiver  Weise  als  Decke  der  Behausung  (vgl.  S.  78  ff.). 
In  Indien  entstand  sie  nicht  aus  auBerer  Notwendigkeit  —  daraus  enisteht  (wo  Holz  vor- 
handen  ist)  ein  flaches  oder  ein  Walmdach  —  sondern  aus  innerer  Notwendigkeit  als 
religioser  Ausdruck,  als  gottliches  Symbol.  Der  Ursprung  ist  der  gleiche  wie  bei  den 
Bogen  und  anderen  Baugliedern,  sowie  bei  der  Ornamentik  der  indischen  Kunst,  er  liegt  in 
der  religiosen  Weltanschauung.  Die  indische  Kuppel  bekam  daher  ebenso  wie  der  falschlich 
benannte  „liufeisenbogen"  die  Form  des  Lotusblattes,  und  beide  symbolisierten  dem  Inder  die 
aus  den  Fluten  des  Ganges  sich  erhebende  Sonne,  der  der  Inder  heute  noch  sein  allmorgend- 
liches  Sprengopfer  darbringt.  Es  ist  die  von  den  Europaern  ebenfalls  nach  sehr  oberflach- 
lichen  Gesichtspunkten  benannte  Zwiebel-  oder  Tatarenkuppel,  die  mit  den  Tiirken  ihren  Weg 
nach  Persien  und  ihrer  mehr  in  sich  ruhenden  Statik  wegen  starke  Verbreitung  fand  (Abb. 
115,  127,  133,  135).  Aus  der  Lotuskuppel  entstand  durch  Ausbiegung  des  unteren  Randes 
dieGlockenkuppel,die  in  Indien  besonders  fiir  kleine  Pavillonkuppeln  verwendet  wurde  (Taf.  IV). 
Die  Glockenform  gibt  die  Lotusknospe  wieder  und  spielt  eine  Hauptrolle  auch  als  Kapitell 
der  indischen  Saule.  Das  im  "^Iraq  plotzHch  auftauchende  friihislamische  Glcckenkapitell 
diirfte  sich  davon  ableiten  lassen.    Abb.  211  gibt  die  Zeichnung  einer  indischen  Kuppel  des 


Ernst  Diez,  Die  Kunst  der  islamischen  Vblker. 
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DIE  SYMBOLISCHE  BEDEUTUNG  DER  INDISCHEN  KUPPEL 


Abb.  214.    Mausoleum  des  DarjaXhan 
bei  Ahmedabad  (ca.  1453). 


Abb.  21 5.  Dholka,  Moschee  des 
Alif  Chan,  Schnitt  durch  einen 
Kuppelraum  des  Haram  (Arch. 
Survey  of  India)  (M.  d.  1 5.  Jhh.). 


Abb.  217.  Bischadur,  Grab  des  Mahmud, 
Schnitt  (iiach  Fergusson  History). 


1 1 .  Jahrhunderts  mit  der  Bezeichnung  ihrer  Teile  nach 
den  Silpa-sastras,  den  Vorschriften  der  klassisch  indischen 
Bauordnung.     Besonders  wichtig   ist  daran  das  Maha- 
padma,  die  groBe  achtblattrige  Lotusbliite,  die  meist  auch 
iiber  die  Kuppeln  der  islamischen  Bauten  gebreitet  wurde 
und  das  Kumbha  oder  Kalascha,  der  symbolische  Wasser- 
topf  als  Spitze.    Auch  diese  Kuppelspitzen  und  zwar  zu- 
weilen  bekront  mit  dem  Rad(!),  dem  Symbol  des  Bud- 
dhismus    im   besonderen   und   des   Universums   fiir  alle 
Inder,  wurden  haufig  in   Persien   verwendet.     Dagegen 
blieb  die  ebenfalls  symbolische,  aus  einer  Lotusbliite  be- 
stehende  Kuppelkappe  (Mahapadma,  Abb.  211)  auf  die 
islamischen  Kuppeln  Indiens  beschrankt. 

Die  zeitliche  Reihenfolge  der  Kuppelformen  war  in 
Persien   und    Indien  gleich:   Zuerst  herrschte  die  Werk- 
form  als  natiirliches  Ergebnis  der  Wolbetechnik  (Beispiel 
fiir  Indien,  Abb.  205) ;  dann  die  Flachkuppel,  die  durch 
auBere  Verkleidung  der  Werkform   entstand  (Abb.  109, 
Taf.  Ill,  Abb.  214 ff.);  endlich  die  Lotus-  oder  Zwiebel- 
kuppel,  die  in   Persien  in  timiiridischer  Zeit,  in  Indien 
an  islamischen  Bauten   erst  unter  den  Mongolenkaisern 
auftritt  (Taf.  IV).    Alle  diese  Kuppelformen  sind  in  Per- 
sien friiher  nachweisbar  als  in  Indien.    Die  erste  ist  auch 
zweifellos  in  Iran  und  zwar  schon  in  sasanidischer  Zeit 
entstanden.     Die  zweite  Form   diirfte   ostpersischen  Ur- 
sprungs  sein,  weil  sie  zuerst  an  ostpersischen  Mausoleen 
(Merv,  Sarachs,  Tiis)  vorkommt  und  dann  an  den  per- 
sisch  beeinfluBten  indischen  Mausoleen  eine  eigene  Ent- 
wicklung  findet.    Die  dritte  Form  ist  dagegen  sicher  in- 
dischen Ursprunges,  da  sie  in  Indien  schon  im  11.  Jahr- 
hundert  vorhanden  ist 
(vgl.   Abb.  211,  212), 
wahrend  ihr  friihestes 
Auftreten  in  Persien  die 
vereinzelte  Quba-i-Sebs 
des  12.  oder  13.  Jahr- 
hunderts markiert  (vgl. 
S.  85).  DaB  sie  in  iimii- 
■'  ridischer    Zeit    haufig 
wird,  erkliirt  sich  leicht 
durch  die  indischen  Be- 
ziehungen  Timurs. 

Die  Konstruktions- 
entwicklung    der    Kup-       Abb.  21 6.   Bischapur,  Grab  des  Mah- 
,,  .....       .  mud,  17.  Jalirhundcrf,  GrundrifJ 

pelbasis  in  indoislami-  („a,,,  icrgusson  History). 
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Abb.  220. 


Agra,  Tadsch   Mahal, 
GrundriB 

(nach  Fergusson). 


Abb.  218.     Agra,  Tadsch  Mahal,  Marmorgitter  Abb.  219.  Agra,  Festung,  Diwan-i-Chas  Private 

Audienzhalle  Schah  Dschehans  v.  J.  1637 

schen  Kuppelbauten  kann  man  an  den  Abbildungen214 — 217 
leicht  ablesen.  Die  beiden  Kuppeln  von  Ahmedabad  und 
Dholka  haben  Zwischenzonen,  wie  sie  sich  in  Ostpersien  schon 
im  10. — 11.  Jahrhundert  finden  (Sengbest  S.  81).  Wenn  also 
auch  die  Idee  dieser  Kuppeliibergange  in  Nordindien  wurzelt, 
so  wurde  sie  jedenfalls  in  Persien  zuerst  in  dieser  Form  aus- 
gebildet  und  von  da  nach  Indien  Ubertragen.  Auf  diesem 
Gebiet  war  Persien  voraus  und  gab  die  urspriinglich  indische 
Anregung  mit  reichen  Zinsen  zuriick.  Das  Mausoleum  des 
Mahmud  -^Adil  Schah  (1626—1656),  der  beruhmte  Gol  Gum- 
bas  in  Bischapur,  der  mit  41  m  im  Geviert  und  38  m 
Kuppeldurchmesser  das  Pantheon  an  Raum  iibertrifft,  ist 
zwar  ein  imponierender  und  genialer  Bau,  aber  das  Prinzip 
der  hier  allerdings  besonders  geschickt  durchgefiihrten  Mauer- 
faltung  wurde  in  Persien  schon  in  timuridischer  Zeit  in  der 
Medrese  von  Chargird  von  1444/45  angewendet  und  kann 
daher  nach  dem  bisher  bekanntgewordenen  Material  noch 
nicht  als  indische  Erhndung  angesprochen  werden,  wie  Havell 
es  tut.  Es  ist  jedoch  sehr  wahrscheinlich,  daB  sie  das  Pro- 
dukt  einer  indopersischen  Verbindung  ist. 

Das  islamische  indien  wurde,  abgesehen  von  den  vor- 
iibergehenden  friihen  arabischen  Eroberungen,  stets  von  Turk- 
fursten  beherrscht,  teils  von  den  Dynastien  der  von  Norden 
her  eingedrungenen  Eroberer,  deren  erster,  Mahmud  von 
Ghasna  (998—1030)  war,  teils  von  Sklavendynastien,  deren 
Begriinder  sich  als  Gouverneure  von  Provinzen  selbstandig  zu 
machen  verstanden  und  neues  Land  unterwarfen.  Die  Unter- 
scheidung  von  Pathanenfursten  oder  -Dynastien,  wie  man  die  Turkdynastien  vor  Babar  zu 
nennen  pfiegt  und  von  Moguls  oder  Mongolenfiirsten  ist  demnach  eine  rein  konventionelle  und 
zum  Teil  falsche,  da  Babar,  der  1526  die  Herrschaft  der  Moguldynastie  in  Indien  begrundete, 
kein  Mongole,  sondern  ein  Timiiride,  also  einem  Turkstamm  entwachsen  war.  Da  sich  jedoch 
die  Bezeichnungen  Pathanenstil   und   Mogulstil  eingeburgert  haben,  halten  wir  daran  fast. 
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Abb.  221.     Fathpur  Sikri,  GroBe 
Moschee,  GrundriB. 
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Im  iibrigen  leistef  die  von  A.  Cunningham,  einem  der  altesten  Forscher  und  Kenner  der  indischen 
Kunst,  aufgestelite  Stiltabelie  der  indoislamischen  Baukunst  fiir  eine  rasche  Orientierung  noch  immer  die 
besten  Diensle  (Arch.  Survey  of  India,  Reports  III,  IV): 

1.  Der  indopalhanische  oder  ghoridische  Slil  (benannt  nach  der  Dynastie  der  ghoridischen  Sklaven 
1206 — 1287)  mit  Spitz-,  Kiel- und  VielpaBbogen  aus  vorkragenden  Horizontalschichten,  also  in  der 
altindischen  Wolbetechnik  und  hohen  Frontmauern  an  den  Moscheen  mit  reicherOrnamentik  (Moscheen 
des  Qutb  eddin  in  Dehli  und  Adschmir,  Torweg  der  Dschami^  Masdschid  in  Badaon,  Grab  des 
Sultan  Altamisch  in  Dehli,  Abb.  204,  228). 

2.  Der  Stil  der  Chaldschiden,  der  zweifen  Dynastie  (1290  —  1320)  oder  gezierte  Pathanenstil  mit  Kiel- 
hufeisenbogen   aus  radialen  Schichten  und  reicher  Ornamentik  (Torweg  des  '^Aia  eddin  in  Dehli). 

3.  Der  tughlaqidische  (nach  der  dritlen  Pathanendynastie  1320—1412  benannte)  Stil  mit  gebbschten, 
sehr  dicken  Mauern  und  gekieltenHufeisenbogen.  Kuppeln  auf  niederen  Tamburs,  Rahmungen  mit 
weiBeni  Marmor  (Grab  desTughlaq  Schah  in  Tughlaqabad,  Abb.  226) ;  Ziegelbauten  mit  emaillierten 
Einlagen  (Grab  des  Rukn  ed  dauleh  in  Multan);  spater  nur  noch  dicke  Mauern  ohne  Bogen  und 
Einlagen,  jedoch  mit  Sluckiiberzug,  der  wahrscheinlich  ornamentiert  und  bemalt  war  (Tschirki 
und  Kalan  Masdschid  in  Dehli,  Dschami'^  Masdschid  und  Grab  des  Firus  in  Firusabad). 

4.  Der  afghanische  Stil  (benannt  nach  den  Sajjiden  und  afghanischen  Dynastien  der  Lodi  und  Sur 
1414—1554)  mit  wieder  senkrechten  Mauern,  vorwiegend  achtseitigen  Grabbauten  mit  Arkaden 
(Grab  des  Scher  Schah  Abb.  224  u.  a.);  farbiger  Stuckdekor,  auch  glasierte  Bander  (Grab  des 
Bahlol  Lodi  bei  Tschiraq-Dehli,  Dschami"^  Masdschid  in  Chairpur,  Sikandars  Oktogon  in  Alt- 
Chairpur,  die  achtseitigen  Graber  in  Mubarekpur-Kotila  und  Chairpur).  Spater  wurde  dem  Stuck- 
dekor wieder  farbige  Steinverkleidung  vorgezogen  (groBe  Moschee  von  Indrapat,  gen.  Kila  Kona, 
Dschemali  Masdschid  beim  Quttub  Minar,  Mothki  Masdschid  in  Alt-Dehli,  Graber  des  Schir  Schah  und 
Husein  Chanin  Sahsaram  (Abb.  224),  ferner  Dehli  derwaze  und  Lai  derwaze,  zwei  Tore  des  neuen  Dehli). 

5.  Der  Pathanenstil  in  Bengalen,  ein  selbstandiger  Provinzstil;  plumpe  Ziegelbauten  zum  Teil  mit 
kleinlicher  Fayence-Ornamentik  geziert  (Moscheen  und  Mausoleen  in  Hezret  Pandua  von  1368  und 
Qaur,  der  alten  Hauptstadt);  eine  besondere  Eigenart  sind  die  gekurvten  Dacher,  die  im  spateren 
Mogulstil  wieder  eingefiihrt  wurden. 

6.  Der  Pathanenstil  der  Scharqiden  in  Dschaunpur  (1394—1500),  ein  Provinzstil,  ahnlich  dem  Qho- 
riden-  und  Chaldschidenstil  mit  besonders  hohen  Toren  (Atala  Masdschid  des  Ibrahim  Scharqi 
und  Dschami"^  Masdschid  des  Husein  Scharqi  in  Dschaunpur  u.  a.) 

7.  Der  friihe  Mogulstil  umfaBt  die  Bauten  unter  Akbar  und  Dschehangir  1556—1628.  Die  Palasfe 
Akbars  in  Fathpur  Sikri  und  Dschehangirs  in  der  Festung  von  Agra  zeigen  neuerlichen  EinfluB 
des  Hindustils  auf  die  Profanarchitektur,  wahrend  in  der  Sakralarchilektur  mit  dem  1572  voll- 
endeten  Grabmal  des  Humajun  der  persische  Stil  durchbritht.  Er  weicht  im  Grabmal  Akbars  (1613) 
wieder  dem  indischen  (Viharatypus),  obsiegt  aber  im  Grabmal  Dschehangirs  bei  Lahore,  wenigstens 
in  der  Fayencedekoration  (zirka  1630).  Roter  Sandstein  ist  das  bevorzugte  Material.  Aufier  den 
genannten  Bauten  ist  die  von  Akbar  1569—1602  erbaule  Sladt  Fathpur  Sikri  bei  Agra  mit 
ihren  Prachtbauten  Hauptzeugin  dieses  Stils. 

8.  Der  spate  Mogulstil  bliiht  unter  Schah  Dschehan  (1628—1659)  und  versiegt  unter  Aurangzib 
(1659—1707).  Kuppeln  auf  cylindrischen  Tamburs,  VielpaBbogen  und  Verkleidrng  der  Wande 
mit  intarsiertem  Marmor,  groBle  Verfeinerung  der  Konturen,  und  Dekoration  charakterisieren  seine 
Dcnkmaler,  die  auBer  dem  Tadsch  Mahal  auf  der  Festung  von  Agra  mit  der  Moti  Masdschid 
und  im  Palastbezirk  von  Dulili  vcrcinigt  sind  (.Xbb.  219). 

Nicht  beriicksiclitigt  sind  in  dieser  Tabeile  die  Baudcnknialer  der    Provinz  Gudscherat   mit 

der   Hauptstadt   Ahnicdabad   und  am   P.atcau   von   Dekkan,    wo   in    Kulbarga   und  Bischapur  die 

Baukunst  eigene  Blutcn  zeiligte  (GroBe  Moscheen  in  Kulbarga  und  Bischapur,  Grab  des  Ibrahim 

und  des  Muhanmied  'Adil  Schah  in  Bischapur). 

Der  islamische    Moiiumentalhau  setzte  in   Indien    erst   iin    13.  Jahrhuiidert  unter  deii 

Ghoriden  ein,  da  erst  diese  Dynastie  eine  dauernde  Herrscliaft   in  Nordindien   begiiindete. 

Von    iiltercn   islaniisclicn   Bauten    wurde   bis   heute   iiichts  gcfunden.     Die  von  Scliriltstellern 

erwalinten  Moscheen,  die  von  den  arabischen  l:robcrcrn  und  leldlierrcn  der  ^Abbasiden  er- 

richtet  wurden,  waren  wolil  keine  Monumentalbauten  und  sind  daher  spurlos  verschwunden. 
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Abb.  222.   Dehli,  OroBe  Freitagsmoschee. 


Nur  solide  Stein-  oder 

Backsteinbauten  kon- 

nen    dem    wechselnd 

feuchten  und  trocken- 

heiBen  Klima  Indiens 

Jahrhunderte      lang 

Widerstand     leisten. 

Die    beiden    groBen 

altesten  Moscheen  aus 

dem  13.  Jaiirhundert 

in  Dehli  und  Adsch- 

mir  zeigen,  daB  die 

islamische   Baukunst 

hier  wie  in  anderen 

alten    Kulturlandern 

damit  einsetzte,altere 

Kultbauten   fur  iiire 

Zwecke  zu  pliindern 

oder  umzubauen.  Die 

Dschainatempel    mit 

ihren     Stiitzenhallen 

eigneten     sich     zum 

raschen  Umbau  vorziiglich.  Als  islamische  KuHssen  wurden  den  zum  Haram  bestimmten  Pfeiler- 

hallen  hohe  Mauern  mit  Spitzbogentoren  vorgeblendet,  deren  Dekoration  mit  Schrift-  und  Orna- 

mentbandern  in  Steinrelief  die'eigentlichen  Schaustucke  dieser  Moscheen  bilden.    Als  Bauhand- 

werker  fungierten  Hindus,  nur  die  Plane,  Zeichnungen  und  Schriftfriese  wurden  von  Mullahs 

und  persischen  Kalligraphen  entworfen.    Auch  das  Quttub  Minar  (Abb.  206),  iibrigens  eines 

der  schonsten  und  stolzesten  Baudenkmaier  der  Erde,  ist  ein  Produkt  dieses  indoiranischen 

oder  indotiirkischen  Stiles.     Die  Zackung  und  Biindelung  seines  Mantels   ist  dem  gleichen 

Geist  entsprungen  wie  die  Umkleidungen  der  turkoiranischen  Grabtiirme  (S.  95).    Die  glatte, 

straffe  Eniporiiihrung  seiner  Mauern  ohne  dem  indischen  Beiwerk  wurzelt  offenbar  im  Aiif- 

trag  des  islamischen  Bestellers,  Ajbek  Qutb  eddin  und  seiner  Ratgeber,  dem  sich  die  einheimi- 

schen  Bauhandwerker   anpaBten.     Die  Ornamentik  ist   indotiirkisch,   ein   zusammengesetzter 

Ornamentstil,  der  einer  monographischen  Untersuchung  harrt. 

Erst  nachdem  das  Spolienmaterial,  das  sowohl  die  Stiitzen  als  das  Gebalk  geliefert 
hatte,  ausgegangen  war,  enlstanden  originelle  Aloscheeanlagen  mit  neuen  Baugedanken.  Die 
Stiitzenmoschee  blieb  zwar  bestehen,  doch  wurden  die  gleichmaBigen  Pfeilerfolgen  von  einem 
oder  mehreren  Kuppelsalen,  deren  Woibungen  auf  acht  Pfeilern  in  zwei  Geschossen  ruhten, 
unterbrochen.  Diese  Pfeilerkuppein  sind  eine  rein  indische  Konstruktion.  Mit  Vorliebe  liber- 
deckte  man  die  Stiitzenquadrate  mit  kleinen  Einzelgewolben  und  schuf  so  eine  vielschiffige 
Pfeilerhalle  aus  Einzeljochen,  die  sich  nur  vor  dem  Mihrab  in  einem  groBen  Kuppelsaal 
weitete  (Moscheen  in  Kulbarga  und  Bischapur).  Zusammenfassend  gilt  fiir  die  indischen 
Moscheen,  daB  sie  nach  sehr  verschiedenartigen  Grundrissen  gebaut  sind  und  in  den  ver- 
schiedenen  Provinzen  und  Stadten  eine  eigenartige  Entwicklung  durchgemacht  haben. 
Von  jungen  Moscheen  des  16.— 17.  Jahrhunderts  sind   besonders  die  drei  groBen  Freitags- 
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Abb.  22i. 


Bischapur,  Grab  des  Mahmud 

(nach  E.  B.  Havell). 


moscheen  in  Bischapur,  Fathpur  Sikri 
und  Dehli  zu  nennen,  deren  jede  eine 
individuelle  Form  besitzt. 

Die  Moschee  von  Bischapur,  dem  wich- 
tigslen  islamisclien  Bauzentrum  am  Plateau 
von  Del<kan  (2.  Halfte  des  16.  Jahrhunderts), 
besteht  aus  einer  Pfeilerhalle  mif  kleinen  Kup- 
pein  iJber  jedem  Sfutzenquadrat  und  einem 
groBen  Kuppelsaal  im  Zentrum,  dessen  Kuppel 
nach  dem  Abb.  216  dargestellten  Schema,  hier 
jedoch  auf  zwolf  Pfeilern  ruhend,  gebildet  ist. 
Die  von  Akbar  gebaute  Riesenmoschee  in  Fath- 
pur Sikri  ist  zwar  offenbar  nach  dem  Muster 
der  groBen  arabischen  Moscheen  angelegt 
(Abb. 221 )  (einelnschrift  nennt  sieeine  Wieder- 
holung  des, ,HeiligenPlatzes"),  jedoch  ganzvom 
indischen  Formengeist  erfiillt.  Ihr  ,,HohesTor" 
(Buland  derwaze  Abb.  207)  ist  nach  dem  Vor- 
bild  der  persischen  Iwantore  erbaut,  aber  ein 
Vergleich  mit  diesen  ( Abb.  1 31  ff .)  iiberzeugt  uns 
von  der  Oberlegenheit  des  indischen  Baugeistes 
und  laBt  deutlich  erkennen,  wie  die  imporfierte  Baugestalt  mit  indischer  Form  erfullt  wird.  Die  Vermutung 
Havells  iJber  die  Entstehung  des  Baues  trifft  wohl  das  Richtige:  ,,Wahrscheinlich  zeichnete  einer  von  Akbars 
persischen  Malern  eine  fliichtige  Skizze  von  einer  der  beriihmten  Moscheen  in  Isfahan  oder  Baghdad  und  der 
Kaiser  zeigte  sie  seinen  indischen  Baunieistern  und  sagte:  ,Bauet  mir  eine  Moschee  wie  diese.'  Das  Re- 
suHat  war  ein  voUig  origineller  indischer  Bau,  so  originell  wie  eine  Kathedrale  geworden  ware,  die  Akbar 
als  Christ,  nach  dem  jyiuster  von  Canterbury  oder  Notre  Dame  in  Paris  zu  bauen  befohlen  hatte."  Schah 
Dschehan  schuf  in  der  groBen  Moschee  zu  Dehli  (Abb.  222)  ein  wiirdiges  GegenstUck.  Sie  imponiert  durch 
die  stolze  Anlage  auf  einer  Riesenterrasse,  ihren  groBen  Hof,  die  edlen  Verhaltnisse  ihrer  Formen,  die 
kostbare  und  saubere  Marmorverkleidung,  allein  sie  laBt  uns  kalt.  Nicht  zum  wenigsten  wegen  ihrer  auf 
eklektischem  Wege  gewonnenen  Tadellosigkeit. 

Ahnlich  wie  die  Entwicklung  des  Moscheebaues  war  auch  die  des  Grabbaues  verschie- 
denen  Einflussen  unterworfen,  im  wesentlichen  aber  ein  Produkt  der  Auseinandersetzung 
zwischen  persisch-islamischen  und  indischen  Bautraditionen.  Die  einfachen  vierseitigen 
„Pathanengraber"  mit  vier  Toren  im  Achsenkreuz  sind  offenbar  nichts  anderes  als  die  indische 
Nachahmung  des  einfachen  persischen  Kuppelgrabes.  Diesem  Bautypus  setzle  Indien  seinen 
einheimischen  Pfeilerpavillon,  der  vom  vierpfeilerigen  bis  zur  Pfeilerhalle  mit  Kuppel  auf 
einem  inneren  Pfeilerachteck  variierte,  entgegen.  So  entstanden  aus  dem  indischen  Garten- 
pavilion  die  vier-  und  achtseitigen  Grabkuppeln  mit  Spitzbogenarkaden,  dercn  hervorragendstes 
das  Grab  des  Scher  Schah  in  Sahsaram  ist  (Mitte  des  16.  Jahrhunderts,  Abb.  224).  Mit 
Ausnahme  des  vom  Islam  als  Stempel  aufgedriickten  Spitzbogens  ist  an  diesem  und  den 
verwandten  Bauten  alles  indisch.  Gegen  das  einfachschwere,  vierseitige,  persische  Kuppelgrab 
setzte  sich  also  ein  heiterer,  reicher,  indischer  Schmuckbau  als  Fiirstengrab  durch.  Freilich 
zog  auch  der  zierlich-luftige  Gartenpavillon  zu  diesem  Zweck  ein  wiirdigeres,  oft  schwer 
wirkendes  Gewand  an,  doch  er  behielt  seine  einladende  Geste  gegeniiber  der  Aulknwelt  bei. 
Inmitten  spiegelnder  Wasserfiuien  oder  priichtiger  Garten  gelegen,  gieichen  diese  Bauten  mehr 
paradiesischen  Wohnungen  als  Totenhausern. 

Diese  rein  indoislamische  l:ntwicklung  ging  unter  den  ersten  Mogulkaiscrn  ncben  den 
importierten  persischen  Bauideen  ihren  Weg  weiter.  Let/tere  wurden  dutch  die  Vorliebe  ein- 
zelner  Kaiser  fiir  das  Persische  der  heimischen  Kunst  aufgcdriingt.  Aus  der  Selbstbiographie 
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Abb.  224.   Sahsaram,  Mausoleum  des  Scher  Schah. 


Babars,  des  Begriinders  der  Moguldynastie,  konnte  man  zwar  schlieBen,  Indien  habe  die 
persische  Anregung  sehr  notig  gehabt.  Babar  hebt  den  Mangel  an  unterirdischen  Wasser- 
leitungen  und  an  monumentalen  Bauten  hervor  und  beschreibt  die  Anlage  eines  Gartens. 
Im  Bau  von  Wasserleitungen  waren  die  Perser  den  Indern  naturgemaB  iiberlegen,  denn  seit 
den  altesten  Zeiten  war  die  Agrikultur  Irans  davon  abhangig  und  die  Perser  darin  Meister. 
Das  gleiche  gilt  von  den  Gartenanlagen,  eine  natiirliche  Frucht  der  seit  alters  geiibten 
kiinstlichen  Bewasserung.  Schon  die  Garten  der  Sasaniden  waren  beriihmt.  Aber  auch  den 
Indern  war  die  Gartenkunst  durchaus  nicht  fremd,  wenn  auch  ihre  Vorliebe  und  Verehrung 
fiir  die  Natur  und  alles  in  ilir  Lebende  nicht  nur  auf  den  kiinstlichen  Garten  angewiesen 
war,  wie  in  der  Steinwuste  Irans.  Jedenfalls  bliihte  die  Gartenkunst  in  Indien  unter  den 
Mogulkaisern  und  Havell  bezeichnet  wohl  mit  Recht  den  Kunstgarten  als  den  wichtigsten 
Beitrag  der  Mogulkaiser  zur  indischen  Kunst.  Mit  dem  persischen  Garten  kam  auch  der 
persische  Gartenpavillon  nach  Indien  und  wurde  dort  ebenso  zum  Mausoleum  ausgebaut  wie 
vorher  der  indische.  Das  Grabmal  des  Kaisers  Humajiin  bei  Dehli  (vollendet  1572)  und  der 
Tadsch  Mahal  (1630—48)  bei  Agra,  sind  die  bedeutendsten  Denkmaler  dieser  Art.  Der 
auBere  Hauptunterschied  in  der  Anlage  zwischen  dem  Tadsch  Mahal  und  persischen  Garten- 
pavilions,  wie  dem  heute  noch  stehenden  Hescht  bihischt  (Acht  Paradiese)  in  Isfahan,  besteht 
in  der  AbschlieBung  des  Kuppelraumes  durch  Verblendung  der  vier  groBen  Eingangstore. 
Hescht  bihischt  ist  ein  offener  Gartenpavillon,  der  mit  seinem  nach  vier  Seiten  durch  hohe 
Spitzbogentore  offenen  Kuppelraum  das  Zentrum  und  die  Kronung  des  architektonisch  ge- 
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Abb.  225.   Sikandra  bei  Agra,  Mausoleum  des  Kaisers  .Xkbar 

(phot.  Diez). 

gliederten  Gartens  bildet,  eine  spate  persische  Abart  des  antiken  Qadrivium.  Ein  Vergleich 
der  Grundrisse  (Abb.  220  und  248)  aber  zeigt,  wie  sehr  trotz  aller  auBeren  Verwandlschaft 
im  indischen  Bau  doch  gleich  das  wesentlich  Indische  durchgreift,  namlich  die  Masse  statt  des 
Raumes.  Priiit  man  die  Anlage  und  Formen  des  Tadsch  Mahal,  so  bleibt  eigeiitlich  nichts 
Persisches  iibrig  als  die  Fassadengliederung,  die  freilich  fiir  die  auBere  Erscheinung  aus- 
schlaggebend  ist.  Der  Terrassenunterbau,  die  vier  Ecktiirme,  die  fiinffache  Setzung  der  Kuppel, 
der  innere  Ausbau,  die  MaBverhaltnisse,  endlich  die  Verkieidung  mit  mosaizierten  Marmor- 
platlen  in  Pietraduratechnik,  das  alles  ist  indisch.  Es  ist  wiederum  Havells  Verdienst,  den 
wesentlich  indischen  Charakter  dieses  Meisterwerkes  indoislamischer  Baukunst  als  erster  in 
meisterhafter  Weise  analysiert  zu  haben  (Indian  Architecture,  Chapt.  11).  Der  unter  Babar 
und  llumajun  nach  Indien  gedrungene  persische  EinfluB  war  schon  unter  y\kbar  (1556—1605) 
von  der  indischen  Kunst  vollig  verdaut  worden.  Herrscht  er  im  Grab  des  llumajun  noch 
vor,  so  war  er  zwei  Menschenalter  spater  am  Tadsch  Mahal  schon  fast  ganz  im  indischen 
Geist,  den  er  bereichert  hatte,  aufgegangen  (Taf.  IV). 

Seiir  tretiend  weist  Havell  auf  die  individuelle,  der  Personliclikeit  der  Begrabeiien  angepafile  Nole 
eiiizelner  Mogulgraber  liiii.  Akbar,  der  grof?e  Freideiiker,  Staatsrnaiiii  imd  Jiinger  indischcr  Weislieit.  be- 
kam  ein  nacii  Art  der  vielstiickigeii  indischen  Kloster,  der  Versaniinlungsliallcn  der  Philosoplicn  gebaules 
Grab,  erriciitet  nach  deni  gleidien  Plan,  wie  seine  Audienzhalle  in  Fatiipur  Sikri,  der  von  ilini  gebautcn 
Residenz,  wo  er  die  Weisen  aller  Religionen,  des  Islam,  des  ilindutums,  des  Juden-  und  Ciirislentums  um 
sich  zu  versamnieln  pflegle  und  an  ihren  Diskussioiien  teilnahm.  Das  Grab  des  I'timadud-dauleh  (Schatz- 
nieisler  des  Keiches)  bei  Agra,  das  die  Kaiserin  Niir  Mahal,  die  Oatlin  Dschciiangirs.  ihrem  Valer  errich- 
tete  (1022-28),  verkijrpere  den  verfeinerten  Oeschniack  des  llollings.  Der  Tadsch  Alalia!  aber,  das  Grab- 
nial  der  1629  gestorbcnen  Lieblingsfrau  Schah  Dscliehans,  der  Mumlaz-i-Mahal  (d.  Ii.  Auserwahlte  des 
Palastes)  sei  die  Apotheose  indischer  Weibliclikeit.  Dicse  Deulung  ist  durchaus  nicht  so  willkiirlich,  wie  man  zu 
glauben  geneigt  ist.  Zweifellos  war  diese  Idee  fiir  die  Konzeption  des  Banes  mal^gebciid.  Audi  die  Beobachtung, 
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Abb.  227.   Agra,  Gartenplan 
des  Tadsch  Mahal. 


Abb.  226.    Tughlaqabad  bei  Dehli,  Grab  des 
Tughlaq  Schah. 

da(3  der  Bau  mehr  ein  Werk  der  Plastik  als  der  Architektur  und 
auch  darin  echt  indisch  sei,  ist  iiberzeugend.  Im  iibrigen  erklart  sich 
seine  klassische  Abgeklartheit  und  VoUendung  als  das  Resultat  ge- 
meinsamer  Arbeit  vieler  Meister,  die  sich  hier  in  die  Hande  gearbeifet 
haben.  Als  das  Werk  eines  einzelnen  ware  es,  wie  alle  Meisterwerke 
der  Architektur,  undenkbar.  Darauserklart  sich  auch  die  vollig  eigen- 
artige  Pragung  des  Bauwerkes,  das  nur  einen  Vorlaufer,  das  Grab  des  Humajiin,  und  keinen  Nachkommea'hat. 

Wir  wissen  aus  gleichzeitigen  Berichten,  daB  Schah  Dschehan  die  beriihmtesten  Baumeister  und 
Handwerk-Spezialisten  aus  Indien,  Zentral-  und  Westasien  berief,  uni  iiber  den  Entwurf  des  Baues  zu  be- 
raten  und  ihn  in  genieinsamer  Arbeit  auszufiihren.  Maurermeister  aus  Dehli,  Qandahar  und  Multan,  ein 
Experte  fiir  Kuppelkonstruklion,  Isma'^il  Chan  Rumi  (vielleicht  aus  Konstantinopel),  zwei  Spezialisten  fur  die 
Kuppelspitze  aus  Lahore  und  Samarqand,  Kalligraphen  zur  Ausfiihrung  der  eingelegteu  Inschriften  aus 
Schiras,  Baghdad  und  Syrien,  Mosaizisten  aus  Kanaudsch  (Indien),  Blumenschnitzer  aus  Buchara,  ein 
Garleiiarchitekt  aus  Kaschmir  u.  a.  waren  zum  gemeinsamen  Werk  versamnielt.  Der  alien  vorgesetzte  Meister 
war  ein  Ustad  'Fsa,  nach  den  einen  aus  Schiras,  nach  anderen  aus  Agra  gebiirtig.  Das  gemeinsame  Arbeiten 
von  Leufen  aus  alier  Herren  Lander  war  ja,  wie  schon  ofters  erwahnt  wurde,  eine  aite  islamische,  ja  ganz 
allgemein  orientalische  Gewohnheit  (Leiturgie).  Die  Folge  davon  war  immer  die  Mischung  von  Formen  und 
Techniken  verschiedener  Lander  und  Volker.  Wesenllich  fiir  die  Wertung  dieses  Qrabmals  ist  die  Gesamt- 
anlage,  in  die  es  gesetzt  ist  (Abb.  227).  Das  Mausoleum  bildet  das  Ziel  der  Mittelachse  eines  groBen  Garten- 
rechtecks,  dessen  Riickseite  von  den  Fluten  der  Dschumna  bespiilt  wird.  Der  Kuppelbau  spiegelt  sicli 
daher  mit  seiiien  beiden  Fliigelbauten,  einer  Moschee  und  einer  Versanimlungshalle  im  breiten  FluB.  Den 
Eingang  zum  Garten  bildet  ein  prachtiges  Torgebiiude,  das  mit  seinen  flankierenden  Bauten,  Versammlungs- 
und  Gastraumen  fur  Pilger,  einen  Vorhof  bildet.  Durchschreitet  man  den  Torbau,  so  nimmt  der  am  Ende 
der  Hauplallee  von  einer  1,20  m  hohen  Marmorterrasse  aufsteigende,  im  magischen  Licht  seiner  weiten  Mar- 
morhiille  selbstleuchtende  und  im  Wasser  des  Kanals  sich  spiegelnde  Grabdom  den  Biick  gefangen.  Eine 
Querallee  mit  Pavilions  an  den  Enden  kreuzt  die  Hauptallee  in  der  Mitte,  markiert  durch  eine  Platiform 
mit  Springbrunnen.  Alle  Nebengebaude  sind  aus  roteni  Sandstein  errichtet,  und  bilden  einen  wohlfuenden 
und  notwendigen  Kontrast  zur  blendend  weiBen  Marmorhiille  des  Hauptbaues.  Der  Grabraum  ist  durch 
eine  Zwischenkuppel  eingedeckt  und  wirkt  nicht  durch  raumliche  Qualitaten.  Seine  Zierde  bildet  eines 
jener  geschnitzten  Marmorgitter,  die  man  sonst  vornehmlich  in  Bischapur  und  Ahmedabad  findet  und  die 
eine  besondere  Blute  indischer  Handwerkskunst  verkorpern  (Abb.  218). 

Kann  der  Tadsch  Mahal  als  das  architektonisch  verkorperte  Frauenideal  angesprochen  werden,  so  neigt 
man  dazu,  ihm  mit  dem  Grabe  Mahmuds  (1636—1660)  in  Bischapur  (Abb.  223),  dessen  Kuppelkonstruklion 
wir  oben  erwahnt  haben,  eine  Verkorperung  des  Mannes  gegeniiber  zu  stellen!  Herrscht  dort  weibliche 
Grazie  und  Anmut,  so  regiert  hier  mannliche  Vierschrotigkeit  und  Kraft.  Dort  wirkte  das  persische  Nischen- 
system  an  der  Modellierung  des  AuBeren,  hier  baute  persische  Raumkunst  das  Innere  aus.  Der  innere 
Riesenrauni  bestimmte  auch  die  auBere  Erscheinung  des  Baues,  dessen  Schwere  die  vielnischigen,  pagoden- 
artigen  EcktUrme  mit  ihren  federnden  Kuppeln,  das  kiihn  ausladende  Gesimse  mit  der  luftigen  Galerie,  die 
Zinnen  und  Tiirmchen  entgegenwirken  und  beleben.  Der  alte  Typus  des  indoislamischen  vierseitigen  Pathanen- 
grabes  ist  hier  ins  Riesenhafte  gesteigert,  aber  indischer  Baugeist  hat  es  verstanden,  die  Plumpheit  dieser 
Riesen  zu  zivilisieren.    Die  Machtidee  ist   kaum  in  einem  zweiten  Fiirstengrab  iiberzeugender  verkbrpert. 
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Von  alien  Kulturlandern,  die  der  Islam  eroberte,  war  Indien  das  kulturell  starkste,  eigen- 
artigste,  geschlossenste.  Daher  ist  die  Auseinandersetzung,  die  hier  zwischen  der  islamischen 
und  indischen  Kultur  stattfand,  und  ihre  Resultate  besonders  interessant  und  bedeutsam.  In 
der  Baukunst  prallten  hier  zwei  Richtungen  aufeinander,  die  diametral  entgegengesetzt  waren, 
die  persische  und  die  indische.  Flachen-  und  Raumarchitektur  die  eine,  flachenlose  Massen- 
architektur  die  andere.  Die  persische  klar,  formal  geschlossen,  streng  rhythmisiert,  die  indische 
unklar,  verwirrend,  ohne  Ruhepunkte  mit  Detail  iiberladen,  plastisch  aufgelost.  Die  persische 
Baukunst  ist  als  Erbin  der  altbabylonischen  reine  Ziegelbaukunst.  Aber  nicht  einmal  der 
Backstein,  sondern  der  sonnengetrocknete  Lehmziegel  war  ihr  gewohnliches  Material;  der 
Backstein  kam  erst  in  zweiter  Linie,  nur  fiir  besonders  ausgezeichnete  Bauten  zur  Verwen- 
dung.  So  war  es  im  alten  Babylonien,  so  im  islamischen  Persien.  Die  Lehmbauten  sind 
naturgemaB  verschwunden,  die  Backsteinbauten,  soweit  sie  nicht  abgetragen  wurden,  erhalten. 
Aber  die  durch  das  Material  bedingten  Formen  der  Lehmziegelarchitektur  leben  in  Persien 
weiter  und  wurden  auch  von  den  Backsteinbauten  iibernommen.  Sie  bedingten  den  Charakter 
der  persischen  Architektur:  Die  dicken  Mauern,  die  grofien  geschlossenen  Flachen,  die  Nischen 
als  Gliederungsmittel,  die  Verkleidung  der  Wande  mit  Stuck  und  Fliesen.  Lehmziegelbauten 
waren  in  Indien  unmoglich  gewesen,  wegen  der  Winterregenzeit.  Dort  war  man  seit  jeher 
auf  Holz  und  Rohr,  Backstein  und  Haustein  angewiesen.  Diese  Materialien  yerwendete  man, 
wie  sie  der  Boden  am  besten  lieferte;  es  gab  Provinzen  des  Holzbaus  in  Nordindien,  des 
Rohr-  und  Ziegelbaues  in  den  Landern  des  Indus  und  Ganges  und  des  Steinbaues.  Die 
Materialformen  des  Holzbaues,  von  dem  monumentale  Denkmaler  nicht  mehr  vorhanden  sind, 
wurden  in  erster  Linie  vom  Steinbau,  in  bestimmter  Auswahl  auch  vom  Ziegelbau  iiber- 
nommen. Von  letzterem  vor  allem  in  den  Bundelturmen,  die  wie  in  Kleinasien  und  Armenien 
als  Minarete  auf  die  Moscheetore  gesetzt  wurden.  An  den  indischen  Ziegelfassaden  bildete 
sich  die  Ziegelrelief-  und  Terracottarelieftechnik  aus,  die  vom  persisch-islamischen  Backstein- 
bau  iibernommen  wurde  und  gerade  in  iranischen  Denkmalern  erhalten  ist.  (Ober  diese 
Fragen  ausfiihrlich  in  meinen  Churasanischen  Baudenkmalern.)  Von  ganz  besonderer  Be- 
deutung  aber  wurden  fiir  die  Entwicklung  der  indischen  Baukunst  die  massiven  Bauten  oder 
richtiger  Bauskulpturen,  namlich  die  aus  dem  stehenden  Fels  herausgehauenen  dravidischen 
Tempel  des  7.-8.  Jahrhunderts  (Mamallapuram,  Kailas,  Eliira),  die  nicht  Werke  der  Baukunst, 
sondern  der  Skulptur  sind.  Fiir  sie  gab  es  keine  tektonischen  Gesetze,  zumindest  nicht  solche 
wie  fiir  gefiigte  Bauten,  und  wenn  man  auch  die  aus  tektonischen  Notwendigkeiten  entstan- 
denen  geliiufigen  Gestalten  der  Freibaukunst  beibehielt,  um  eben  einen  Bau  vorzutiiuschen,  so 
konnte  man  doch  dem  Drang  nach  auBerer  Oberladung  mit  Detailformen  beliebig  die  Ziigel 
schieBen  lassen.  Schwierigkeiten  der  Statik  gab  es  hier  nicht  und  die  Nischen,  Bogen, 
Decken  usw.  fiigten  sich  leicht  der  Formung  und  Ausgestaltung  im  Sinne  der  Symbolik.  So 
entstand  der  indische  sakrale  Massenbau,  dessen  AuBeres  einen  wahren  Kosmos  der  Symbolik 
bedeutet.  Und  auch  dieses  Ergebnis  wurde  vom  Freibau  iibernommen,  der  ja  als  Tempel  in 
erster   Linie    Denkmal   war   und   keine  groBen  Riiume   zur  Aufnahme  des  Volkes  brauchte. 

Der  Ausgleich  zwischen  Persien  und  Indien  in  islamischer  Zeit  vollzog  sich  ganz  folge- 
richtig.  Indien  empfing  von  Persien  den  Raumbau,  Persien  von  Indien  den  Denkmalbau,  der 
sich  fortan  in  den  erhohten  Kuppeln  iiuBerte.  Die  persische  Baukunst  gewann  dadurch  an 
monumentaler  Wirkung.  Die  indische  Formensymbolik  prallte  am  puritanischen  Geist  des 
islamischen  Monotheismus  glatt  ab,  nur  der  Spitzbogen  scheint  durch  indische  Vorbilder  an- 
geregt,  im  Islam  geradezu  symbolische  Bedeutung  gehabt  zu  liaben.    Es  ist  daher  leicht  ver- 
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standlich,  daB  der  indische  Massenbau,  dessen 
Plumpheit  durch  die  iiberwuchernde  Dekoration 
verdeckt  war  und  aufgelost  schien,  nach  seiner 
Entkleidung  in  islamischer  Zeit  plump  und  schwer 
erschien.  Erst  allmahlich  streckten  sich  die  indo- 
islamischen  Bauten  und  wurden  schlank  und  ele- 
gant. Dann  brach  sich  auch  gegen  die  geschlosse- 
nen  Ansichten  der  persischen  Bauten  wieder  der 
indische  Baugeist  Bahn,  der  solche  nicht  kannte, 
vielmehr  den  Beschauer  durch  stetige  Brechung 
der  Flachen  um  den  Bau  herumfiihrte.  Die  Ecken 
des  kubischen  Baukorpers  wurden  abgeschragt 
(Tor  der  groBen  Moschee  in  Fathpur  Sikri, 
Tadsch  Mahal)  und  diese  vielfaltigeren  Bauformen 
dringen  im  17.  Jahrhundert  nach  Persien,  wo  sich 
besonders  in  Churasan  der  indische  EinfluB  deut- 
lich  zeigt.  Wie  sehr  die  islamische  Baukunst  in 
Indien  eigene  Wege  ging,  beweist  auch  die  Ent- 
wicklung  der  Dekoration.  Auf  den  indischen  Ur- 
sprung  der  Ziegelreliefdekoration  in  Indien  wurde 
oben  hingewiesen.  Sie  verband  sich  mit  der  Terra- 
kottadekoration,  die  dem  Stuck  an  Dauerhaftigkeit 
welt  iiberlegen,  ebenso  haltbar  wie  Backstein,  f  iir  das 
indische  Klima  besonders  geeignet  war.  Auch  sie 
wurde  nach  Persien  iibernommen,  ebenso  wie  die  Dekoration  mit  reliefierten  Ziegeln  aus  be- 
sonders feiner  Masse.  Wahrend  die  altmesopotamische  Glasurtechnik  in  islamischer  Zeit  neu- 
belebt  sich  iiber  Persien  verbreitete,  lieferte  Indien  die  aus  dem  Backsteinbau  hervorgegangenen 
Dekorationsarten.  Von  der  in  Indien  ganz  besonders  hochentwickelten  Steinrelieftechnik  zeugen 
unter  den  islamischen  Denkmalern  vor  allem  die  Moscheen  von  Alt-Dehli  und  Adschmir 
(Abb.  204,  228).  Die  persische  Wandverkleidung  mit  Fayenceplatten  und  Eayencemosaik  blieb 
in  Indien  im  Grunde  fremd,  denn  die  in  einzelnen  Stadten  oder  Provinzen,  wie  in  Multan, 
Gwalior  und  Bengalen  vorkommenden  Einlagen  glasierter  Ziegel  diirften  kaum  auf  persischen 
EinfluB  zuriickzufiihren  sein.  Nur  in  Lahore  war  die  Glasurtechnik  im  16.— 18.  Jahrhundert 
iiblich  (Festung,  Grabmal  des  Humajun  u.  a.),  doch  auch  sie  unterscheidet  sich  mit  ihren 
vorwiegend  stumpfen  Farben  technisch  von  der  persischen.  Fiirstliche  Monumentalbauten 
konnten  der  Verkleidung  entbehren,  da  sie  vorwiegend  aus  roten  Sandsteinquadern  gebaut 
wurden.  Diese  Sandsteinwande  wurden  meist  mit  Marmormosaik  verziert.  Der  Drang  zur 
hochsten  Prachtentfaltung  fiihrte  endlich  zu  den  Marmorbauten  der  spateren  Mogulzeit  mit 
ihren  intarsierten  Wanden.  Ob  diese  Pieiradura-Technik  aus  Italien  importiert  wurde  oder 
heimischen  Ursprungs  ist,  ist  noch  nicht  festgestellt. 

Das  voile  Verstandnis  des  Islamischen  in  der  indischen  Architeklur  setzt  eine  geklarte 
Obersicht  iiber  die  indische  Gesamtentwicklung  voraus,  die  fiir  die  Friihzeit  heute  noch  kaum 
zu  erlangen  ist.  Hier  miissen  wir  uns  darauf  beschranken,  auf  den  Materialreichtum  und 
die  Fiille  von  indischen  Volkern  hinzuweisen,  um  die  groBe  Mannigfaltigkeit,  die  sich  in 
der  indischen  Baukunst  offenbart,  zu  verstehen.     Die  langsam   aus  den   Materialien    Holz, 


Abb.  228.    Alt-Dehli,  Grab  des  Sultan  Altamsch 

(phot.  Diez). 
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Ziegel  und  Siein  entstandenen  Formen  ver- 
mischten  sich  hier  ebenso  wie  sich  die  provin- 
ziellen  Sonderentwicklungen  des  Siidens  und 
Nordens  kreuzten.  Dieser  Fiille  gegeniiber 
bietet  Iran  scheinbar  das  Bild  der  Armut, 
weil  dort  nur  ein  Material,  der  Ziegel,  und 
nur  eine  religiose  Wellanschauung  herrschte. 
Daher  war  denn  auch  die  Funktion  des  aus 
Persien  kommenden  Islam  in  der  indischen 
Architektur  vorwiegend  eine  reinigende.  Die 
Fassaden  werden  glatt,  die  Konturen  einfacli, 
da  die  Symbole  fallen.  Der  offiziell  gewor- 
dene  Spitzbogen  ersetzt  die  anderen  Bogen- 
formen,  die  in  friihislamischer  Zeit  nach  dam 
Westen  gewandert  sind.  An  Stelle  des  plasti- 
schen  indischen  Stils,  der  ahnlich  unserem 
Barock  nur  mit  Licht  und  Schatten  arbeitet 
und  die  Flache  negiert,  bringt  der  Islam  den 
persischen  linearen  und  Flachenstil  zur  Gel- 
tung.  Der  indische  Baukorper  laBt  keine  in 
sich  geschlossenen  Ansichten  entstehen,  er 
stuft  sich  ab,  schragt  ab  und  fiihrt  den  Be- 
schauer  rings  herum;  der  persische  kennt  nur 
selbstandige,  in  sich  geschlossene  Flachen 
und  Ansichten.  Beide  Ideale  verbinden  sich 
in  der  indo-islamischen  Architektur  hiiufig 
und  diese  Verbindung  zeitigt  die  besten  Werke  der  indoislamischen  Architektur,  wie  den 
Tadsch  Mahal  und  das  Riesentor  zur  Moschee  von  Fathpur  Sikri.  Diese  indoislamische 
Architektur  wirkt  in  sefewidischer  Zeit  wieder  auf  Persien  ein,  wie  es  auBer  den  von  uns 
erwahnten  Mausoleen  in  Qadam  gah  und  Chodscha  Rabi  (S.  90)  besonders  auch  das  hohe 
Moscheetor  in  Turbet-i-Scheich  Dscham  an  der  Herater  KarawanenstraBe  und  die  Grab- 
kuppel  in  Mahun  bei  Kirman  (vgl.  Sykes  Ten  thousand  Miles)  zeigen. 

Literatur:  Die  Aufnalinie  der  indischen  Baudenkmiiler  aller  Art  besorgt  die  Archaeological 
Survey  of  India  und  gibt  ihre  Aufnahmen  und  Studien  in  Jahrbuclicrn  heraus:  Archaeological  Survey  of 
India,  Reports  (begr.  von  Cunningham)  ab  1871,  8".  Archaeological  Survey  of  Western  India,  ab  1876,  4°. 
Annual  Reports  of  the  A.  S.,  India  1U02-1907.  Vgl.  ferner  Journal  of  the  As.  Soc.  of  Bengal  und  Asiatic 
Researches.  Handbiicher:  Fergusson,  History  of  Indian  and  Eastern  Arciiitecture,  2.  Aufi.  1000,  2  Bde. ; 
Qustave  Le  Bon,  Les  Monuments  de  I'lnde  \S93;  Vincent  A.  Smith,  A  History  of  Fme  Art  in  India  and 
Ceylon  1911;  E.  B.  Havell,  Indian  Aichilecture,  London  1913.  Uber  Spezialliteratur  vgl.  die  Nachweise 
dieser  Handbiicher. 

XI. 
Die  islamische  Profanarchitektur. 

Die  bishcr  bctrachtelen  Sakralbauten   der   islaniischcn   Lander  sind  durchwegs  Bautypen, 
die  nur  auf  dem  Bodcn  aller,  stark  dificrenzierler  Kultureii  entstehen  koniitcn.  Jahrtausend- 
lange  Entwicklungen  von  Baugestallen  sind  ihre  Voraussetzung.  Die  Belrachtung  des  Hausbaues 


Abb.229.  Fathpur  Sikri,  Mihrab  in  der  GroBen  Moschee, 

kombinierle  Dekoration  mit  Steiamosaik,  Fliesen  und 

Malerei  (nacli  E.  W.  Smith). 


ARISCHE  UND  SEMITISCHE  HAUSFORM 
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Abb.  230.   Haus  an  der  georgischen  HeeresstraBe  (Kaukasus). 


gibt  uns  Einblicke  in  das  Werden  die- 

ser    Monumenfalbaugestalten.     Denn 

wahrend  jene  als  ferlige  Typen  ohne 

Riicksicht   auf  Bodenstandigkeit  iiber 

alle  kulturellen  Voraussetzungen  hin- 

weg  allein  dutch  den  Willen  der  Macht- 

haber  iiberall  hingesetzt  werden  konn- 

<en,  vollzog  sich  die  Entwicklung  des 

Hausbaues  im  allgemeinen  bodenstan- 

dig   und    gleichen   Schrittes    mit  der 

wachsenden  Kultur  des  Landes.  Daher 

kommt  es,  daB  wir  im  Orient,  wo  heute 

noch  alle  Kulturgrade  von  der  primi- 

tivsten  bis  zur  hochsten  Stufe  neben- 

einander   existieren,    auch    noch    alle 

Hausformen   von  der  Hohle  und  dem  Zelt,  den  beiden  Urwohnformen  des  seBhaften  Acker- 

bauers  und  des  umherziehenden  Viehzuchters  bis  zu  den  differenziertesten  Wohnhausern  und 

Palasten  erhalten  haben.    Das  Bild  des  Wachsens  der  Zivilisation  und  Kultur  in  vier  Jahr- 

tausenden  liegt  hier  fiir  den,  der  es  sehen  kann,  frei  iiber  die  Lander  ausgebreitet. 

Die  schon  angedeutete  wirtschaftliche  Zweiteilung  der  primitiven  eurasischen  Mensch- 
heit  in  Ackerbauer  und  Nomaden,  fiihrte  zu  zwei  verschiedenen  Wohnaniagen,  dem  frei- 
stehenden,  offenen  Haus  mit  zugehorigen  Wirtschaftshof  und  dem  Innenhofhaus.  Das  erstere 
entstand  aus  der  Einzelsiedlung  des  Ackerbauers  an  seiner  Scholle,  das  zweite  aus  dem 
Zelilager  einer  Nomadensippe.  Das  eine  ist  ein  Einfamilienhaus,  das  andere  eine  Sippen- 
siedlungsform.  SeBhafte  Ackerbauer  waren  seit  Urzeiten  die  Arier  oder  Indogermanen, 
Nomaden  die  Semiten  und  tiirkische  Volkerstamme.  Beide  Wohnaniagen  batten  schon  im 
zweiten  Jahrtausend  v.  Chr.  Monumentaltypen  ausgebildet:  die  indigermanische  das  ho- 
merische  Megaron  und  hettitische  Hilani,  die  semitische  den  babylonisch-assyrischen  Innen- 
hofpalast. 

Megaron  und  Hilani  sind  im  Grunde  zwei  verschiedene  Bezeichnungen  fiir  eine  Haus- 
art,  deren  zwei  wesentliche  Bestandteile  eine  Vorhalle  mit  zwei  Pieilern  zwischen  Tiirmen 
Oder  Anten  und  eine  dahinter  liegende  Halle  mit  oder  ohne  Pfeiler,  die  entweder  nur  durch 
die  Tiiroffnung  von  der  Vorhalle  aus  oder  auch  durch  eine  Offnung  in  der  Decke  beleuchtet 
ist  (Abb.  89).  Als  einfaches  Haus  mit  holzernen  Pfeilern  mit  Steinbasis,  Sattelholzern  und 
Balken  fand  diese  indogermanische  Wohnanlage  zur  Zeit  der  westostlichen  arischen  Wan- 
derungen,  also  im  zweiten  und  ersten  Jahrtausend  v.  Chr.  seine  Ausbreitung  vom  Kaukasus 
langs  der  Elburskette  nach  Osten  bis  in  die  Gebirgstaler  Hochasiens  und  nach  Siiden  durch 
die  Zagrosketten  bis  Farsistan.  (Abb.  230).  In  diesen  Gegenden  hat  sie  sich  inselhaft  bis 
lieute  erhalten.  In  Stein  iibersetzt  hat  sich  die  Hilani-Fassade  in  den  kleinasiatischen  und 
persisch-achamenidischen  Felsengrabern  und  alien  indischen  Tempeln  erhalten,  ein  Beweis,  wie 
eng  ihr  Ursprung  mit  den  Felsenwohnungen  verkniipit  ist.  Als  monumentaler  Freibau  reprasen- 
tieren  das  griechische  templum  in  antis  und  der  achamenidische  Palast  den  Megaron-  und 
Hilanitypus.  Das  prinzipiell  und  entwicklungsgeschichtlich  wichtige  an  dem  Raumsystem 
dieser  Behausung  nun,  ist  seine  Gebundenheit  mit  dem  darin  latenten  Zwang  zu  rein  gesetz- 
maBiger  Angliederung  neuer  Raume  zu  beiden  Seiten  und  nach  riickwarts,   wodurch  immer 
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BIT  HILANI  UND  DAR 


Abb.  231.    Hof  eines  alteren  Hauses  in  Tehran 

(phot.  Diez). 


Abb.  232.    Hauser  in  Sari  (Mabcnderan) 

(phot.  Niedermayer). 


wieder  Raumsysteme  zustande  kommen  muBten  und  wilikiirliche  Gruppierungen  ausgeschlossen 
waren.  Deshalb  ist  das  Hilanisystem  als  der  eine  Ursprung  aller  persischen  Bauentwicklung 
in  achamenidischer,  parthischer,  sasanidischer  und  islamischer  Zeit  anzusehen.  Der  andere 
Ursprung  liegt  im  semitischen  Innenhofhaus,  im  arabischen  dar.  Hier  wurden  ursprunglich 
um  einen  gemeinsamen  Hof  Hiitten  angelegt.  Sie  waren  dem  Gebrauchszweck  entsprechend 
verschieden  groB  und  ohne  Gebundenheit  der  Reihung  oder  Gruppierung.  Aus  der  ephemeren 
noraadischen  Ungebundenheit  geboren  und  aus  rein  praktischen  Griinden  um  einen  gemein- 
samen mauerumschlossenen  Hof  gruppiert,  fehlte  dieser  Anlage  von  vornherein  ein  inne- 
wohnendes  Gesetz  zur  systematischen  Organisierung  der  Raume.  Wahrend  dort  ein  Raum- 
system  ein  Haus  bildete,  das  „bit  liilani",  nannte  man  hier  jede  Hiitte  innerhalb  des  Holes  beit, 
d.  i.  Haus.  Freilich  muBte  der  natiirliche  Drang  nach  Ordnung  und  Reihung  auch  hier  zu 
einer  Art  von  System  fiihren.  Als  Produkt  dieser  Art  erscheint  das  romische  und  hellenistische 
Atrium  und  Peristylhaus,  wo  von  einem  inneren  Gesetz  der  Raumanordnung,  von  Zentrierung 
Oder  Symmetrie,  von  Ansatzen  abgesehen,  kaum  die  Rede  sein  kann.    Durch  die  Verbindung 
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Abb.  233.    Ziminer  im  obigen  Tehraiier  Hause 

(phot.  Dicz). 


Abb.  234.    Obcrzimnicr  (Balacliane  in  liiesem  Hause, 

mit  Stucl<relief,  Spiegclinosaik  uiiJ  Papierlackmalereien 

dekoricrt)  (phot.  Dicz). 


DAS  qRAQENISCHE  HOFHAUS 
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Abb.  235.    Idealplan  eines  '^ira- 
qenischen  Hofhauses 

(nach  O.  Reuther). 


Abb.  236.    Plan  der  Karwanserai  Amina- 
bad  an  der  StraBe  Isfahan-Schiras 

(nach  P.  Coste). 


aber  von  Hilani  und  dar 

war  die  Moglichkeit  zu 

jener    glanzenden    Ent- 

wicklung  geboten,  wie  sie 

das'^iraqenisch-persische 

Haus  und  der  persische 

Chan     (und    Medrese) 

zeigen. 

Laut  einer  assyrischen 

Inschrift  (zit.  bei  Sarre- 

Herzfeld,  Iranische  Fels- 

reliefs    S.  185)    batten 

schon  die  Assyrer  das 

hettitische  Hilani  in 
ihren  Palastbau  iibernomnien,  die  Verbindung  fand 
also  schon  sehr  friih  statt.  Im  Lande  des  Wolbebaues 
erfuhr  dann  das  urspriinglich  flach  gedecifte  Hilani  die 
Oberwolbung,  wodurch  es  erst  zur  groBen  und  ent- 
scheidenden  Rolle  befahigt  wurde,  den  dieses  Raumsystem  im  sasanidischen  und  islamischen 
Monumentalbau  spielt. 

Der  GrundriB  der  Palastanlage  von  Ochejdir  (Abb.  39)  zeigt  uns,  wie  das  Wohnhaus 
in  Babylonien  schon  in  fruhislamischer  Zeit  als  gesetzmaBig  gewachsenes  und  gepragtes 
Raumsystem  fertig  ausgebildet  war  (vgl.  S.  35),  das  sich  im  "^Iraq  und  in  dem  von  dort  aus 
in  frtihislamischer  Zeit  besiedelten  Churasan  bis  heute  erhalten  hat.  (Abb.  235). 

Das  moderne  ^iraqenische  Tarmahaus  besteht  aus  der  Vorhaile,  Tarma  (Hilani),  die  meist  von  seit- 
lichen.geschlossenen  Zimmern  (Oda)  flankiert  wird,  wahrend  dahinter  offene,  d.  h.  nach  vorne  nur  durch 
Holzgitterschiebefenster  abgeschlossene  Zimmer  (Ursi)  und  in  der  Mitte  eine  nach  vorne  offene  Halle  (Iwan) 
liegen.  In  groBen  Hausern  sind  die  Raume  durch  schmale  Oange  getrennt.  Diese  Anlage  wird  haufig, 
besonders  in  heiBen  Oegenden  verdoppelt,  namlich  auf  der  gegeniiberliegenden  Hofseite  wiederholt,  wodurch 
ein  Winter-  und  ein  Sommerhaus  entsteht,  die  wichtigste  Differenzierung,  die  das  orientalische  Haus  selbst  ein- 
fachster  Art  erreicht  hat  und  die  fiir  die  Tageszeiten  haufig  auch  durch  Einbau  eines  vom  Hof  aus  erreichbaren 
Kellergemachs  (Serdab)  und  eines  Balachane,  eines  Oberzimmers,  durchgefiihrt  wird.  Dagegen  fehlt  eine 
Differenzierung  nach  gesellschaftlichen  Prinzipien,  auBer  der  Zweiteilung  des  Hauses  in  ein  divanchane  birun 
Oder  selamlik,  den  Gastetrakt-  und  ein  haram  (pers.  enderun)  fiir  die  Familie,  die  ausnahmsweise  bis  zur 
Teilung  in  zwei  Hofe  durchgefiihrt  wird.  Eine  Teilung  der  Zimmer  nach  dem  Gebrauchszweck  in  Schlaf- 
und  Speisezimmer  war  unbekannt.  Der  stets  nur  durch  einen  Winkelgang  erreichbare  Hof  ist  meist  mit 
Baumen  bepflanzt  und  besitzt  regelmaBig  ein  gemauertes  Wasserbassin  in  der  Mitte.  Die  Wolbung  der  Vor- 
haile in  holzlosen  Oegenden,  besonders  im  zentralen  Churasan,  brachte  den  VVegfall  der  Stiitzen  und  des 
Hinferzimmers  mit  sich,  so  daB  aus  den  zwei  hintereinander  liegenden  Breitraumen  des  Hilani  ein  tonnenge- 
wolbter  Tiefenraum,  Iwan,  wurde.  In  den  Landschaften  der  kaspischen  Niederung,  Gilan,  Masenderan, 
Asterabad,  entwickelte  sich  ein  eigener  stadtischer  Haustypus  von  besonderem  Interesse:  Eine  Art  Fach- 
werkhaus,  dessen  Geriist  Mauerpfeiler  bilden,  zwischen  die  groBe  Holzgitferfensterwande  eingezogen  sind. 
Das  feuchiwarme  Klima  forderte  hier  auch  das  sonst  in  Persien  wie  im  Orient  iiberhaupt  unbekannte 
Giebeldach  mit  gebrannten  Rundziegeln  (Abb.  232).  Ferner  ist  eine  offene  hohe  Halle,  deren  Dach  nur  von 
vier  hoher  gefiihrten  Pfeilern  getragen  wird,  als  luftiges  oberstes  Sfockwerk  hier  sehr  beliebt.  In  den 
islamischen  Randlandern  mit  eigenen  lebenskraftigen  Kulturfraditionen  setzte  sich  der  bodenstandige  Haus- 
bau  fort,  soweit  nicht  durch  Einwanderungen  fremde  Typen  Verbreitung  fanden.  Eine  eigene  stadtische 
Enfwicklung  nahm  das  mehrstockige  Kairiner  Haus.  Ober  diese  provinziellen  Entwicklungen  kann  hier 
nur  auf  die  Spezialliteratur  verwiesen  werden. 
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AL-HAMRA 


Von  den  altesten  islamischen  Palast-  und 
SchloBbauten  war  bereits  die  Rede  (S.  23  ff.). 
Der  Palastbau  entwickelte  sich  nach  dem  Prinzip 
des  Innenhofbaues,  wobei  fiir  die  Raumanord- 
nung  noch  eigene  Traditionen,  wie  das  dreitei- 
lige  Lagerschema  maBgebend  wurden.  Eine  Be- 
schreibung  des  Ibn  Batutah  vom  Sultanspalast 
in  Dehli  im  14.  Jh.  mit  seinen  zwei  Hofen  und 
der  hier  wie  in  Persepolis  von  Saulen  getrage- 
nen  Audienzhalle,  in  die  man  durch  das  dritte 
Tor  gelangt,  beweist,  daB  sich  der  Palasltypus 
von  Samarra  jahrhundertelang  erhalten  hat  und 
weiteVerbreitungfand  (vgl.H.  v.  Mzik,  Die  Reise 
des  Ibn  Baliita  durch  Indien  und  China).  Erhal- 
ten sind  derartige  Palastanlagen  aus  den  spate- 
ren  Jahrhunderten  jedoch  nicht,  mit  Ausnahme 
der  im  13.— 14.  Jh.  erbauten  Hamra  (Al-Hamra) 
des  Palastes  der  Nassriden  in  Granada,  der  mit 
[seinen  kleinen  Verhaltnissen  schon  mehr  in  die 
Kategorie  der  Lustschlosser  gehort  (Abb.  237). 
Auch  von  diesem  bekantitesten  und  popularsten 
Bauwerk  der  islamischen  Welt  stehen  jedoch  nur  Teile, 
woven  die  beiden  wichligsten,  der  Selamlik  oder  die 
Empfangsraume  um  den  Myrlenhof  und  der  Haram,  der 
Frauentrakt,  um  den  Lowenhof  sind.  Im  Winkel  zwischen 
den  beiden  Hofen  liegt  die  tiefere  Badeanlage,  an  die 
sich  ostlich  zwei  mit  Galerien  und  Hallen  umgebene  Hofe  schlieBen,  bis  zum  Torre  del  Peinador.  Die 
fiinfle  Baugruppe  grenzt  nordlich  an  den  Myrtenhof  und^erslreckt  sich  am  Rande  des  Plateaus  gegen  die 
Zitadelle.  In  diesem  Teil  mit  dem  Cuarto  de  Machuca  standen  die  altesten,  heute  grofitenleils  entstellten 
oder  zerstorten  Teile  des  Palastes.  Der  alte  Name  des  heutigen  Patio  de  la  Mezqita  (Hof  der  —  spater 
eingebauten  —  Moschee)  war  Patio  del  Mezuar  (d.  i.  Ralssaal)  und  laBt  auf  die  urspriingliche  Verwendung 
als  Rats-  oder  Qerichtssaal  schliefien.  Der  Patio  del  Mezuar  war  der  Vorhof  fiir  die  den  hoher  gelegenen 
Komaresbau,  wie  der  Myrtenhof  mit  seinen  Prunkraumen,  dessen  siidliche  dem  Prachtbau  Karl  V.  weichen 
muBte,  eigentlich  genannt  wird. 

Vom  Ssalin  Komarisch  (Komares-Hof)  gelangt  man  durch  die  zerstorte  Sala  de  la  Barca,  Segens- 
halle  (von  baraka)  in  den  niiichtigen  Koniaresturm,  der  das  wcithin  sichtbare  Kennzeichen  der  Alhambra 
bildet.  Er  enlhiilt  den  beriihmten  Saal  des  Gesandfen,  die  Audienzhalle,  die  also  auch  hier  wieder  ihrc 
typische  Lage  am  Ende  eines  langen  Hofes  und  durch  eine  Vorhalle  (in  der  vielleicht  bei  offenlliclicn 
Audienzen  der  Thron  stand)  eingeleitet  hat.  Neun  Fensternischen  durchbrechen  die  ungemein  dicken  Mauern. 
Die  Beschreibung  der  bemalten  Stuckdekorationen,  die  hier  wie  in  den  Salen  des  Harem  die  Wande  bedecken, 
ware  ermiidend.  ,,Diese  Figuren  von  Arabcsken  lassen  sich  ebcnsowenig  in  Worten  schiklcrn  wie  eine 
Syniphonie  von  lonen;  hier  wie  in  der  Musik  ist  alles  Enipfindung.  Spriiclie  und  Gcdichle  flechlen  sich 
organise!!  in  die  Ornanicnlik,  winden  und  ranken  sich  mit  ihr  und  spottcn  des  langweiligcn  Gesetzes  von 
den  Grenzen  der  Malerei  und  der  Poesie,  das  uns  die  klassischcn  Stile  beschert  liaben.  Der  Alhambrastil 
bedeulet  eine  Mefaphysik  der  Linie,  in  die  wir  uns  heute  nur  einzufiihien  vernuigcn,  wenn  wir  sie  etwa  als  das 
Symbol  eines  Nirwana,  einer  Anarchie  oder  eines  Eden  nehnicn,  neiicr  Ueltwiinsche,  dcren  asihelische  Erfiillung 
vielleicht  ganz  analog  Oebildc  zeiligen  wiirde."  (Kiilinel,  Granada.)  Don  Liiwcnliof  (Abb.  2-42)  belritt  man 
heute  durch  einen  modernen  Eingang  vom  Myrtenhof  aus.  Mit  feincn  liohen  Arkaden  auf  schlanken  Siiulen, 
den  zierlichen  Siiulenpavillons,  der  reicheii  (iipsdekoration  und  dem  lebensvollen  Lowcnbrnnncn  ist  er  eines 
jener   Schatzkastlein    intimer   islamischer    liarcnisarchiteklur,   von   der   uns   Schrifls(eller  und  die  Tausend 


Abb.  237.   Granada,  Plan  der  Alhambra 

(nach  R.  Borrmann). 


DIE  DECKENBILDER  DER  SALA  DE  LOS  REYES 
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Abb.  238.    Granada,  Alhambra, 
Myrtenhof,  Siidseite. 


Abb.  239.    Scliiras,  Deckengemalde  eines  vornehmeu 
Hauses  (ca.  1800) 

(phot.  Diez). 


Marchen  so  viele  schildern,  kein  zweites  aber  von  dieser  Art  erhalfen  ist.  Dagegen  fand  diese  Hofgattung 
in  der  christlichen  Baukunst  des  Mittelmeerbeckens,  besonders  in  Sizilien  und  Unteritalien  fruchtbare  Nach- 
folge  in  den  Kreuzgangen  der  Kloster  und  Kirchen.  Die  Saulenpavillons  sind  vielleicht  von  Indien  aus 
angeregt,  wo  sie  in  ahnlichen  Hofen  zu  finden  sind.  Der  Lbwenbrunnen  ist  eine  altorientalisclie  vom  ehernen 
Meer  des  saiamoniscfien  Tempels  her  bekannle  Brunnenform.  Leider  fehlen  jetzt  die  sechs  Orangenbaume 
die  friiher  den  Brunnen  umscliatteten  und  den  Reiz  des  Hofes  bedeutend  erholit  iiaben  miissen.  Die  Sala 
de  los  Mocarabes,  so  genannt  nach  dem  Stalaktitenornament,  ist  durcli  ein  neues  Formengewolbe  entsfellt.  Die 
gegeniiberliegende  Sala  de  los  Reyes  (unrichtig  de  la  Justicia)  ist  durch  eine  malerische  Flucht  von  zackigen 
Tropfsteinbogen  in  sieben  offene  Raume  mit  je  einer  Kuppel  geteilt.  In  den  Alkoven  standen  Ruhebetten. 
Die  drei  miftleren  Raume  enthalten  vieldiskutierte  Deckenbilder.  Sie  diirften  vor  1390,  ehe  der  Harem 
bezogen  wurde,  fertiggestellt  gewesen  sein.  In  der  Mitte  ist  eine  Versammlung  von  auf  Polstern  sitzenden 
Mannern,  wahrscheinlich  Nassriden,  zu  seiten  Kampf-,  Jagd-  und  Liebesszenen  dargestellt.  Die  Technik  ist 
sehr  eigenartig:  Die  Bilder  wurden  auf  Tierhauten,  die  aneinandergenaht  und  auf  Holzplatten  genagelt 
sind,  in  leimiger  EiweiBtempera  auf  einer  Gipsschicht  ausgefiihrt.  Der  Grund  ist  dunkelblau.  Die  Maler 
waren  wohl  Christen  und  Kuhnels  Hinweis  auf  Burgund  als  Schule  des  Stiles  hat  am  meisten  fiir  sich.   In 


Abb.  240.    Isfahan,  'Ali  Qapu  Noguldun-Wande 

(phtt.  Die?). 
Ernst  Diez,  De  Kutist  (?er  islamischcn  Vblker. 


Abb.  241 .  Tehran,  Bagh-i-Firdus,  Stalaktitengewolbe 
des  grolJen  Saales  (ca.  1850) 

(phol.  Diez'. 
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DER  LOWENHOF 


Tafel  V. 


TOs  Gew  und  Guders  treffen  auf  der  Jagd  eine  entflohene  Prinzessin 

Firdausi,  Schahnama.   Miniatur  des  16.  Jh. 
(Munchner  Hof-  und  Staatsbibliothek,  Cod.  pars.  10) 


iez.  Die  Kunst  der  inUmiachen  Vnltrpr 
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Abb.  243.    Granada,  Allianibra,  Hof  der  Alberca  (NO-Front  des  Myrtenhofes) 

(nach  C.  Uhde,  Baudenkmaler) . 
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DER  KAIRINER  PALASTBAU 


Abb.  244.    Isfahan,  Aineh  Chane  (Spiegelpalast) 

(nach  P.  Coste). 


der  Sala  de  las  dos  Hermanas,  dem  Schwesternsaal,  benannt  nach  zwei  groBen  Marmorplatten,  die  den 
Fufiboden  bedecken,  ist  die  aus  unzahligen  slalaktitenformig  aufsleigenden  Hohlkehlen  zusanimengesetzte 
Steinkuppel  ein  Wunderwerk  der  Holz-  und  Stucktechnik.  Durch  die  Sala  de  los  Ajimeces  gelangt  man  in  den 
Turnierker  Mirador  de  Daraxa  oder  Lindaraja,  der  wiederum  niit  Aufgebot  raffiniertester  Kunst  dekoriert 
ist  und  Ausblicke  auf  den  tiefer  hegenden  Gartenhof  gewahrt.  Der  Abencerragensaai  hat  durch  Restaura- 
tionen  gelitten.  Die  Reliefdekoration  der  Wande  samt  den  sich  wiederiiolenden  Schriftspriichen  wurde 
niit  eisernen  Formen  in  die  frisch  iiberzogenen  Stuckwande  eingepreBt,  woraus  sich  die  geringe  Abwechslung 
im  Detail  erklart.  ihre  Wirkung  wurde  durch  harbung  und  Vergoldung  erhoht.  Die  Sockel  der  Wande 
sind  hier  wie  in  den  anderen  inaurischen  Gebaudcii  Granadas  und  Sevillas  mil  bunlen  Fliesen  verkleidet, 
die  ausschiieBhch  geonietrisciie  Muster  bilden.  Die  Beschreibung  des  Bades  und  der  noch  sfehenden  Tiirme 
iibergehen  wir.  Als  Baudenkmal  muB  die  Hamra  zu  den  wichtigsten  erhaltenen  Bauten  der  islaniischen 
Architektur  gezahlt  werden,  da  sie  uns  ein  gutes  geschlossenes  Bild  jener  reichen  Luxusarchitektur  gibt,  die 
des  verganglichen  Materiaies  wegen  fast  ganzlich  versciiwunden  ist. 

Von  den  Kairiner  Palasten  sind  einige  noch  soweit  erhalten,  daB  wir  deii  lierJiomm- 
lichen  alteren  Typus  erkennen  konnen.  Das  ErdgesciioB  bestaiid  gewoinilicli  aus  gewdibten 
Pfeiierhallen,  wahrend  im  ObergesdioB,  das  den  Harcin  bildete,  die  typiscli  kairinisclie,  aus 
drei  Abschnitten  besteliende  Halle  (Kaah)  mit  flacher  bemalter  Balkendecke  eingebaut  war. 
Mit  Qajt  Baj  (vgi.  S.  152)  setzt  auch  auf  diesem  Oebiet  ein  neuer  Bautypus  ein,  den  der 
fiir  den  neueren  vornehmen  Wohnbau  Kairos  vorbildlicli  gewordene  Palast  dieses  I'iirsten 
repriisentiert. 
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Abb.  245.    Isfahan  Briicke  des  Hasan  Beg 

(phot.  Diez). 


Abb.  246.    Nain,  Wasser-  und  EisbehaHer 

(phot.  Diez). 


Die  zahlreichen  Lustschlosser  und  Oartenpavillons,  die  in  den  Kulturstatten  des  Islams 
eine  so  groBe  Rolle  spielten,  waren  nach  verschiedenen  Typen  gebaut.  Auch  davon  ist  nur 
mehr  wenig  erhalten,  doch  zeigt  ein  Vergleich  zwischen  alien  und  neuen  erhaltenen  Schlos- 
sern,  wie  den  arabo-normannisclien  Menani  und  Zisa  in  Palermo  aus  dem  12.  Jahrhundert 
mit  dem  kaum  hundert  Jahre  alien  Bagh-i-Firdus  in  Gulahek  bei  Tehran,  da6  alle  drei  Bauien 

einem  traditionellen  Typus  angehoren,  dessen  Ur- 
sprung  wir  zwar  nicht  kennen,  der  jedoch  ganz 
und  gar  aus  den  orientalischen  Ideen  und  Lebens- 
gewohnheiten  geboren  ist.  Gemeinsam  ist  diesen 
Schlossern  eine  groBe  Mittelhalle,  die  im  Zisa  und 
I  I       •  Bagh-i-Firdus  durch  zwei  Geschosse  reicht.     Ein 

_  _  moglichst  hoher  Saal   gait  den  Arabern  als  be- 


ijjji 


Abb.  247.    Isfahan,  Tschihil  Sutun,  GrundriB 

(nach  P.  Coste). 


Abb.  248.    Isfahan,  Oartenpavillon  Hescht  Bihischt 
( Acht  Paradiese) ;  GrundriB  (nach  P.  Coste). 
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sondere  Ehrung,  wie  uns  mehrere  Schriftsteller  berichten.  Dieser  Empfangs-  und  Festsaal 
wurde  durch  Mosaiken  (Sizilien)  oder  Fliesen,  Stuck  und  Stalaktiten  reich  ausgestattet, 
und  womoglich  von  einer  Quelle  durchflossen.  Um  diesen  Hauptraum  waren  in  zwei 
Geschossen  Wohnraume  angeordnet;  die  Zimmer  des  zweiten  Stockwerks  durch  eine  Empore 
verbunden,  die  den  Frauen  den  Einblick  in  den  Saal  gewahrte.  Ein  drittes  GeschoB 
bestand  aus  offenen  Hallen.  Jedes  GeschoB  war  durch  eigene,  entweder  auBen  oder  inter- 
mural  angelegte  Treppen  erreichbar.  Bagh-i-Firdiiz  zeigt  iiberdies  mit  seinem  prachtigen 
Stuckreliefdekor,  daB  sich  diese  alte  persische  Dekorationstechnik  bis  in  die  neueste  Zeit 
fortgeerbt  hat  (Abb.  241). 

Fiir  persische  Bautypen  hoKscher  Art  bietet  heute  noch  Isfahan  einige  Beispiele,  wahrend  andere, 
erst  in  den  letzten  Jahrzehnten  verschwundene,  wenigstens  in  guten  Aufnahmen  von  P.  Coste  u.  a.  vor- 
liegen.  Die  von  Schah  Sultan  Husein  wiedererbaute  Thronhalle  des  Schah  "^ Abbas  I.,  Tschihil  Sutun  (Vierzig 
Saulen),  hat  ihre  Vorbilder  in  den  achanienidischen  und  sasanidischen  Apadanas  und  wurzelt  somit  ideell  im 
alten  Hilani.  Der  von  zwei  geschlossenen  Raumen  flankierte  oHene  Thronsaal  ist  ihr  wichtigster,  auch 
durch  die  dekorative  Ausstattung  mit  Spiegelmosaik  (Aineh  Kari)  betonte  Teil,  wo  der  Schah  sich  offent- 
lich  zeigte,  wie  in  den  Vorhallen  der  Apadanas.  Der  dahinter  liegende  Quersaal  mit  den  drei  Kuppeln 
fiir  private  Empfange  und  Feste  (vgl.  den  GrundriB  von  FIruzabad)  tritt  daneben  an  Bedeutung  zuriick. 
Der  riickwartige  Teil  ist  unvollstandig.  Nach  gleichem  Muster  ist  die  moderne  Thronhalle  des  Schahs  in 
Tehran  gebaut.  Den  Typus  des  Qartenpavillons,  wie  er  in  Persien  haufig  gebaut  wurde,  verkorpert  Hescht- 
Bihischt,  die  ,,Acht  Paradiese"  von  1670  (Abb. 248).  Ist  schon  Tschihil  Sutun  ohne  den  groBen  architektonisch 
angelegten  Park,  in  dessen  Mitte  er  steht,  undenkbar,  so  stellt  dieser  Qartenpavillon  die  konsequenteste 
Gartenarchitektur  dar,  die  sich  denken  laBt.  Er  kront  mit  seiner  Kuppel  das  Zenlrum  der  beiden  sich  kreu- 
zenden  Pappelalleen,  deren  eine  durch  Wasserbassins  und  die  Freitreppen,  die  auf  die  Plattform  fiihren,  als 
Hauptzugang  betont  wird.  Der  Pavilion  ist  also  ein  Quadrivium,  und  seine  Voraussetzung  der  Park, 
dessen  Perspektiven  er  mit  seiner  Durchsicht  rahmt  und  kiinstlerisch  steigert.  Die  Wohnraume,  einst  fiir 
Frauen  des  Schahs  bestimmt,  sind  zweigeschossig  in  die  vier  Eckpfeiler  verlegt.  Der  Zweck  solcher  Bauten, 
anmutige  Zentren  fiir  Gartenfeste  zu  bilden,  ist  vorbildlich  erreicht,  das  fiihlte  schon  Chardin,  der  das 
sefewidische  Hofleben  gesehen  hat  und  trotz  seiner  Verwohnung  am  Pariser  Hof  gesteht,  daB  diese  Bauten, 
,,obgleich  in  gewisser  Hinsicht  nur  etwas  groBere  Kartenhauser,  nichtsdestoweniger  lachender  und  ange- 
nehmer  sind  als  unsere  prachtigsten  Palaste".  Charakteristisch  fiir  die  improvisierte  Bauart  und  Dekoration, 
die  vorherrschte  und  die  Zerstorung  der  nieisten  Schlosser  und  Qartenbauten  erklart,  ist  u.  a.  folgende 
Beschreibung  des  Ibn  Batutah  vom  Jahre  1333  eines  Palastes  in  Chwarism  (Chiwa):  ,,Wir  kamen  in  seinen 
Palast  und  traten  in  einen  groBen  Mischwar  ein,  dessen  meiste  Qemacher  aus  Holz  waren.  Von  da  gingen 
wir  in  einen  kleinen  Audienzsaal,  der  eine  Kuppel  aus  vergoldetem  Holz  hatte  und  dessen  Wande  mit  ver- 
schiedenfarbigen  Stoffen  bespannt  waren  und  der  Plafond  bedeckt  mit  einem  goldbroschierten  Seidenstoff." 
In  der  gleichen  Stadt  beschreibt  er  ein  vornehmes  Wohnhaus,  dessen  Salon  mit  kostlichen  Teppichen  deko- 
riert  war;  ,, seine  Wande  waren  mit  Stoff  bespannt.  Man  hatte  zahlreiche  Nischen  angebracht,  in  deren 
jeder  sich  Vasen  von  vergoldelem  Silber  und  aus  'iraqenischem  Olas  befanden.  Es  ist  die  Sitte  der  Be- 
wohner  dieses  Landes,  die  Vasen  so  in  ihren  Wohnungen  aufzustellen"  (Voyages  ed.  Defremery  III  8). 
Diese  Dekorationsart  ist  in  ihrer  Obertreibung  heute  noch  in  einigen  Raumen  des  sefewidischen  Torbaues 
'All  Qapii  in  Isfahan  erhalten.  Die  Wande  wurden  mit  Holzgeriisten  (Noguldun)  umkleidet,  die  Nischen 
in  Vasenform  hatten  (Abb.  240).  In  diese  Nischen  stellte  man  GefaBe  alter  Art  hinein,  selbst  in  die  schon 
fast  horizontal  geneigten  Plafondnischen.  Einen  so  dekorierten  koniglichen  Weinkeller  in  Isfahan  beschreibt 
uns  wieder  Chardin:  ,,Die  Wande  sind  ringsum  mit  Jaspisplatten  bekieidet  bis  zu  acht  FuB  Hohe;  und 
dariiber  siehf  nan  bis  zum  Kuj-pelzentrum  nirhts  als  Nischen  der  verschiedenstcn  Formen,  welciie  mit 
Vasen  aller  Fcrnicn  und  aus  allcm  niogliclien  Material  ausgefiilll  sind,  die  man  sich  nur  crdcnkcn  kann.  . . 
Es  gibt  nichfs  I.achcnderes  und  Ileitereres  als  diese  Unmasse  von  Vasen,  Schalen,  Flaschcn  von  aller  Art 
Formen  und  Material;  aus  Krislall,  Karneol,  Onyx,  Jaspis,  Amber,  Korallen,  Porzellan,  Gold,  Silber, 
Email  usw.,  durcheinander  gemischt,  mit  denen  die  Wand  inkrustiert  crscheint,  und  die  so  lose  darin  sitzen, 
daB   man  zu  sagcn  gcneigt  ist,  sie  wcrden  herabfallcii." 

Auf  dem  Gebiet  des  reinen  Nutzbaucs  hat  wiederuni  Persien  Baugestalten  von  wahrhafter  Monu- 
menlalitat  geschaffen,  wie  es  die  Karwanserails,  Briicken,  Wasserbehalter  (Abambar)  Eisbehaller  (jachdan) 
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Abb.  24Q.    Karawanserai  Amin  Abad  (StraBe  Isfahan— Schiras) 

(nach  P.  Cosle). 


zeigen.  Die  Karawanserails  wurden  nach  dem  gleichen  Schema  wie  die  Medresen  angelegt;  hinfer  den  Schlaf- 
zellen  sind  meist  ringsum  die  Stallraume  eingebaut,  deren  Eingangsfore  in  den  viereciiigen  Anlagen,  die 
die  Regel  bilden,  in  den  vier  Ecl<en  des  Hofes  liegen.  Die  hier  abgebildele  polygonale  Aniage  gehbrt  zu 
den  Ausnahmen,  zeigt  jedoch  jene  symmetrische  QesetzmaBigkeit,  die  stets  der  leitende  Qesichtspunkt  blieb, 
besonders  schon  ausgepragt  (Abb.  236  u.  249).  Fur  die  Kunst  des  Briicl<enbaues  bietet  heute  noch  Isfahan 
mit  seinen  beiden  stolzen  zweigeschossigen  Briicl<en  iiber  den  Sajenderud  aus  dem  17.  u.  18.  Jhh.  die  her- 
vorragendsten  Denkmaler  (Abb.  245).  Die  Monumentalitat  der  Eis-  und  Wasserbehalter  moge  Abb.  246 
illustrieren.     Abb.  250  zeigt  eine  typische  offentliche  Badeanlage. 

Literatur:  Eine  zusammenfassende  Geschichte  der  islamischen  Profanarchitektur  existiert  noch  nicht. 
Sie  wiirde  fur  die  Erkenntnis  der  islamischen  Kulturen  von  enlscheidender  Bedeutung  sein.  Einzelne  Be- 
schreibungen  und  Abhandlungen  findet  man  in  den  Werken  der  schon  angefuhrten  Literaturlisten.  Besonders 
hingewiesen  sei  auf  Lange,  Haus  und  Halle;  v.  Lichtenberg,  Haus,  Dorf,  Stadt;  F.  Langenegger,  Die  Bau- 
kunst  des  Iraq;  O.  Reuther,  Das  Wohnhaus  in  Bagdad  und  anderen  Stadten  des  Iraq;  C.  Uhde,  Baudenk- 
maler  in  Spanien  und  Portugal,  I.  Bd. ;  Encyklopadie  des  Islam  s.  u.  Alhambra  (v.  A.  Schaade  u.  J.  Strzy- 
gowski)  das  Lit.-Verz.;  £.  Kiihnel,  Granada  und  R.  Borrmann,  Die  Alhambra  zu  Granada  fur  Spanien; 
Franz  Pascha,  Die  Baukunst  des  Islam  und  die  Bande  des  Comite  de  conservation  de  Monuments  de  I'art 
Arabe  fur  Kairo  und  das  Delta;  F.  Sarre,  Denkmaler  d.  pers.  Bk.  fur  Persien  (mit  Beschreibungen  der 
sefew.  Palastbauten  in  Isfahan  und  Masenderan);  E.  Diez,  Isfahan  i.  Ztschft.  f.  bild.  K.  XXVI.  Bd.;  Gurlitt, 
Konstantinopel ;  die  indische  Lit.  (S.  172)  gilt  auch  f.  d.  indisch-islamischen  Profanbau,  der  vorwiegend 
indisch  blieb  und  hier  nicht  behandelt  werden  konnte. 
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Abb.  251.    Hariri,  Maqamen,  Schule  von  '^Iraq,      Abb.  252.    Dioskurides,  gelehrte  Diskussion,  Schule  von 
13.  Jahrhundert  'Iraq,  1223  n.  Chr.  (Sammlung  Sarre) 

(nach  Ph.  W.  SthuU).  (nach  Ph.  W.  Schulz). 

XII. 
Die  islamische  Miniaturenmalerei. 

Der  Mangel  an  Denkmalern  monumentaler  Plastik  und  Malerei  in  der  Kunst  des  Islam 
erhoht  die  Bedeutung  ihrer  Miniaturenmalerei.  Ihre  erhaltenen  Werke  sind  geradezu  die 
wichtigsten  Denkmaler  fiir  die  Erkenntnis  und  Analyse  der  islamischen  Kulturen.  Der  Oeist 
der  einzelnen  Volker,  die  sich  im  Zeichen  des  Islam  iibereinanderschieben  und  vermischen, 
ihre  kulturelle  Potenz,  ihre  Eigenart  und  ihre  Anleihen,  ihr  Konnen  und  Nichtkonnen,  das 
alles  hat  in  den  Buchmalereien  greifbaren  Niederschlag  gefunden  und  laBt  sich  aus  ihnen 
rekonstruieren.  Sie  bilden  neben  den  Werken  der  Dichtkunst  eine  Fundgrube  der  materiellen 
und  geistigen  Kultur.  Fiir  die  Erkenntnis  der  kulturbildenden  Faktoren  aber  sind  sie  das 
weitaus  wertvollere  Material. 

Es  ist  fiir  die  kulturelle  Stellung  Persiens  im  Verband  der  islamischen  Lander  charak- 
teristisch,  daB  die  Miniaturenmalerei  hier  allein  Boden  faBte  und  eine  groBe  Entwicklung 
durchmachte.  Die  Lander  des  Maghrib  blieben  unfruchtbar.  Kairo  kann  hochstens  als  per- 
sische  Pflanzstatte  geltend  gemacht  werden,  ebenso  die  Tiirkei  und  Indien. 

Zwei  voneinander  sehr  verschiedene,  formell  scharf  getrennte  Richtungen  losen  sich  im 
entwicklungsgeschichtlichen  Ablauf  ab:  Eine  westliche  und  eine  ostliche.  Nach  ihrer  ersten 
Vermischung  schwankt  das  Ziinglein  an  der  Wage  eine  Weile,  schlieBlich  aber  ist  es  der  5st- 
liche  Formengeist,  der  siegt  und  die  persische  Buchmalerei  auf  ihre  vielbewunderte  Hohe  fiihrt. 

Die  altesten  islamischen  Bilderhandschriften  sind  antike,  in  das  Arabische  iibersetzte 
naturwissenschaftliche  Traktate,  die  aus  ihren  Vorlagen  auch  die  Anregung  fiir  die  Illustra- 
tionen  ubernahmen.  Schon  hier  wirkt  jedoch  ein  neuer  Geist  ein,  den  man  schlechthin  den 
orientalischen  nennen  kann  und  setzt  an  Stelle  des  illusionistischen  Malstils  der  spatantiken 
Bilderhandschriften  die  UmriBzeichnung.  Das  Hauptgewicht  wird  auf  die  sauber  ausgefiihrte 
Ornamentik  der  Kleider  gelegt.  Ihre  geschickte  Durchfiihrung  und  Individualisierung  steht 
im  auffallenden  Kontrast  zu  der  Roheit   und  konventionellen  Art  der  Figuren    (Abb.  252). 
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Abb.  253.  Flijgelfigur  aus  einer  Kosmographie 

des  Qaswini,   14.  Jahrh.  (Sammlung  Sarre) 

(nach  Miincliner  Ausst.-Werk). 


Abb.  254.  Bildnis  eines  gefangenen  Fiirsteii, 

um  1500  (Sammlung  Koechlin,  Paris) 

(nach  Miinchner  Ausst.-Werk). 


Wo  die  Vorlagen  jedoch  fehlten,  setzte  gleichzeitig  eine  originelle  auf  Naturbeobachtung  be- 
griindete  Malerei  ein,  die  es  in  icurzer  Zeit  zu  iiberraschenden  Resultaten  brachte.  Die  Unter- 
lagen  dafiir  waren  die  beliebtesten  Erzahlungs-  und  Anei<dotensammlungen,  die  Marchen  aus 
Tausendundeiner  Nacht  und  die  Maqamen  des  Hariri.  Von  den  Marchen  besitzt  Tubingen  ein 
friihes  illustriertes  Exemplar  mit  noch  ganz  naiven,  aber  kulturell  wertvoUen  Bildern.  Unter  den 
nicht  wenigen  iliustrierten  Maqamen  ragen  die  Exemplare  in  Petersburg  (Asiat.  Museum)  und 
Paris  (Schafer  B.  N.)  mit  ihren  iiberaus  charai<teristischen  Zeichnungen  hervor,  in  denen  die 
Araber  des  <:lraq  und  ihre  Kultur  und  Sitten  im  13.  Jahrhundert  leiben  und  leben  (Abb.  251). 
Ich  wiiBte  nicht,  wo  sonst  Semiten  treffender  charaiiterisiert  worden  wiiren!  Man  niuB  in 
Europa  bis  zu  Pieter  Breughel  herabgehen,  um  die  Malerei  auf  dieser  Stufe  der  Individualistik 
zu  finden.  Es  ware  sehr  interessant  zu  wissen,  welchem  Volk  die  Maler  dieser  und  iihniicher 
Haririhandschriften  entstammten.  Waren  es  Perser,  Syrer  oder  Oriechen?  Der  einzige  iiber- 
lieferte  Kiinstlernamen  des  Pariser  Hariri  von  1237,  Jahja  ibn  Mahmud  von  Wasit  in  Baby- 
lonien,  sagt  uns  ebensowenig  uber  die  Abstammung  wie  alle  iibrigen  mit  dem  Islam  ange- 
nommenen  arabischen  Kiinstlernamen.  Die  Zentren  dieser  Malerscliulen  waren  Bassrah  und 
Baghdad  und  man  bezeichnet  ihren  Stil  nach  der  let/.tcrcn  Stadt.  Zu  diesem  Mraqenischen 
Malstil  der  Kalifenzeit  gesellte  sich  ein  zentralasiatischer,  dessen  Heimat  man  bei  den  Ui- 
guren  im  Tarimbecken  fand  (Le  Coq,  Chotscho),  der  jedoch  schon  in  den  ersten  Jahrhundertcn 
des  islam  im  Oxusgebiet  verbreitet  gewesen  sein  diirfte  und  mit  den  Turkvolkern  nadi 
Westen  vordrang.  Statt  der  langen  Gcsichter  mit  den  kriiftigen  Nasen  der  firaqenisclien  Biiticr 
herrscht  hier  ein   kleiner    Menschenschlag   mit    pausbackigen    Mondgesichtern,   kleiner  Nase 
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Abb.  255.    Hochzeit  von  Ghazan  Chan.     Aus  einer 
Nizami-Hdschft.v.l  463  (Slg.VictorOolubew,  Paris) 

(nach  Ph.  W.  Schulz). 


Abb.  256.     Szene   aus  dem   Schahname,   17. 
St.  Petersburg,  Kais.  off.  Bibl. 

(phot.  Diez). 


Jahrh. 


und  Mund,  mandelformigen  Augen  und  oft  viereckiger  Schadelbildung.  Dieser  tiirkisch  zentral- 
asiatische  Figurenstil  war  der  eigentliche  Ausgangspunkt  fur  die  spatere  persische  Minia- 
turenmalerei.  Er  fand  in  Westpersien  ganz  besonders  durch  die  keramische  Malerei  (Raj  und 
Raqqa)  groBe  Verbreitung.  Beide  Stile  iiberleben  den  Mongolensturm,  mit  dem  wieder  eine 
neue  Formengebung  nach  Iran  importiert  wurde.  Die  bisherige  '^iraqenische  und  uigurische 
Ornamentik  der  Kleider  fallt  weg  und  an  ihre  Stelle  tritt  eine  dynamische  Linienfiihrung, 
die  plastischen  Ausdruck  erstrebt  und  ostasiatischen  Ursprungs  ist.  Die  Silhouettierung  der 
Figuren  zeichnet  sich  durch  lebhafte  Bewegung  und  sabeligen  Schwung  der  Konturen  aus 
(Abb.  253).  Das  mongolische  und  ostasiatische  Element  zeigt  sich  deutlich  auch  in  den 
Trachten,  besonders  in  den  barettformigen  und  tellerartigen  Kopfbedeckungen. 

Aber  erst  in  ttmuridischer  Zeit,  im  15.  Jahrhundert  tritt  auch  die  ostasiatische  Kom- 
positionsweise  in  die  persische  Miniaturenmalerei  ein,  die  ihr  nun  erst  jenen  fremden,  eigen- 
artigen  Reiz  verleiht,  den  wir  an  ihr  bewundern.  Diese  in  chinesischen  Werken  der  Ming- 
zeit  (14. — 17.  Jahrhundert)  typische,  jedoch  schon  in  friiheren  Werken  beobachtete  Kompo- 
sitionsweise  verbindet  die  einzelnen  Figuren  oder  kleine  Gruppen  zu  gewellten  Ganzen,  so 
daB  sich  die  Figuren  wie  Bander  durch  die  Bildflache  schlingen.  AuBerhalb  dieser  Figuren- 
schleife  werden  nach  bestimmten  rhythmischen  Gesetzen  da  und  dort  Einzelfiguren  oder  kleine 
Zweier-und  Dreiergruppen  iiber  die  Bildflache  verteilt  (Fenollosa  II,  Taf.  XXX,  XXXIX,  XLV). 
Diese  von  der  symmetrischen  und  geometrischen  europaischen  Kompositionstechnik  vollig  ver- 
schiedene  Art  erzielt  eine  ganz  andere  Bildwirkung.  Die  Figuren  erscheinen  nun  nicht  mehr 
wie  tektonische  Geriiste  in  die  landschaftliche  Umgebung  hineingebaut,  sind  aber  auch  nicht, 
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CHOSRU  UND  SCHIRIN 


Abb.  l>i. 
fiir  Schah 


Uiuhiii  siclit  auf  j-eiiRiii  W  c;;  iKuJi   Aiincim-n  die  bailcmli'  ^l.hlIlll.     Aiis  einer 
Tahmasp  1539— 1543  illiiniiniertcii  Nizaini-Hdschft.    Sigiiiert  Sultan  Muliamnied. 

(Britisll   Museum)    (nach  Y.  R.  Marfin). 
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Abb.  258.     Diwan-i-Mani;   Miniafur   der   Schule   von 
Schiras  v.  J.  1  554.     St.  Petersburg,  Kais.  off.  Bibl. 

(phot.  Diez), 


Abb.  259.    'All  Riza-i-'^Abbasi;  Vier  Darsfellungen, 
urn  1630.    St.  Petersburg,  Kais.  off.  Bibl. 

(phot.  Diez). 


wie  auf  europaischen  Genrebildern,  nach  gegenstandlich-auBerlichen  Gesichtspunkten  in  die 
Bildflache  gesetzt,  sondern  mit  ihrer  Umgebung  nacii  hoheren  rein  kiinstlerischen  Wirkungs- 
gesetzen  zu  einheitliciien  Ganzen  verbunden.  Menschen,  Baume,  Wasser,  Wolken  und  Hauser 
werden  als  gleichwertige  Requisiten  oder  Einheiten  nebeneinander-,  iibereinander-,  durchein- 
andergestellt  und  geschoben  und  zu  Bildern  vereint,  deren  Wirkung  wir  teppichartig  zu 
nennen  pflegen,  weil  sie  nicht  nach  den  uns  sakrosankt  ersclieinenden  Gesetzen  der  Linear- 
perspektive  und  der  pyramidalen  Gruppierung  aufgebaut  sind.  Die  Kompositionstechnik 
unserer  Barocke  ging  zwar  ahnliche  Wege,  lieB  aber  vom  gemeinsamen  Horizont  und  der  Linear- 
perspektive  nicht  ab.     Erst  Maler  der  jiingsten  Zeit  gehen  gleiche  Wege. 

In  Persien  konnte  sich  dieser  ostasiatische  Stil  nicht  rein  und  ungehemmt  durchsetzen, 
da  er  sich  mit  dem  bisher  herrschenden  westlichen  auseinandersetzen  muBte.  Aber  gerade 
durch  diese  Auseinandersetzung  und  teilweise  Vermischung  der  westlichen  und  ostlichen 
Bildbaugesetze  entstanden  Bilder  von  hochstem  Reiz  Abb.  255  gibt  ein  friihes  noch  herbes, 
aber  um  so  kral'tiger,  monumentaler  wirkendes  Beispiel  dieser  neuen  Art.  Das  Bild  ist  ein 
Beispiel  souveraner  Beherrschung  und  Unterordnung  des  Gegenstandhchen  unter  rein  kiinst- 
lerische  Gesetze  formaler  Art  bei  volliger  Wahrung  der  lebensvollen  Wahrheit.    Realistisches 


190 


DIE  SCHULE  VON  HERAT  UND  MEISTER  BEHZAD 


Abb.  260.  DieGeburtdesMadschniin. 

Aus  einem  Chamseh  des  Emir  Chos- 

ru   Dihlavi    v.  J.  1485,   Belizad   zu- 

geschrieben 

(nach  F.  R.  Martin). 


Abb.  201.  Chosru  und  Schirin  lauschen 
den  Erzahlungen  der  Magde  Schirins. 
Aus  einer  fiir  SchahThamasp(l  539—43) 
ausgefuhrten  Hdschft.d.  Nizami.  Signiert 

Mirak    (nach  F.  R.  Martin). 


und  Ornamentales  ist  ohne  Storung  der  Gesamtwirkung  ja  nur  zu  deren  Steigeruiig  zu  einem 
Ganzen  verbunden.  Die  weitere  Entwicklung  bedeutet  eine  Verfeinerung  auf  Kosten  der  Kraft. 
Die  Figuren  werden  schmaler  und  langer,  um  allerdings  hochst  wirksame  dekorative  Linien 
zu  bilden.  Das  Zentrum  dieser  Schule  des  15.  — 16.  Jahrhunderts  war  Herat,  wo  von  Bai- 
songhor,  einem  Enkel  Timurs,  eine  Bibliothek  gegriindet  wurde,  an  der  vierzig  Kiinstler  tatig 
waren.  Dieser  Stadt  entstammt  auch  der  bekannteste,  popularste  persische  Malar,  Meister 
Behzad  (ca.  1460  bis  ca.  1530),  den  man  mit  guten  Oriinden  den  persischen  Raffael  nennen 
kann.  Denn  er  erntete  mit  viel  Geschick,  was  andere  siiten.  Freilicli  aber  ist  die  Forschung  der 
persischen  Miniaturenmalerei  nocii  so  in  den  Anfiingen,  daB  derartige  Urteile  nur  mit  Vorbe- 
halt  abgegeben  werden  konnen,  zumal  wir  eine  einwandfrei  sichere  signierte  Miniatur  von 
Behzad  noch  nicht  kennen.  Mit  Vorliebe  werden  nun  auch  die  flicsengeschmiickten  Wiinde 
persischer  Palaste,  iiberiiaupt  Architekturkulissen  mil  feinster  Detailmalerei  ais  Hiiitcrgrund 
dargestellt.  DaB  die  Bildnismalerei,  deren  Starke  in  ihrer  groBziigigen  Silhouettierung  liegt, 
wiihrend  die  Individuaiisierung  nicht  iiber  gewisse  Grenzcn  dor  Rassencharaktcristik  iiinausgeht, 
mit  deni  beriihmten  Behzad  nichts  zu  tun  hat,  wie  bisher  faisciiiich  bchauptct  wurde,  son- 
dern  mit  einem  jiingeren  Kiinstler  des  gleichen  Namens  des  17.  Jahrhunderts  zusammenhangt, 
hat  V.  Karabacek  nachgewiesen  (Abb.  254). 

Eine  nationalpersisciic  Reaktion  setzt  endlich  in  sefevidischcr  Zeit  (17.  Jahrliundert)  in 
Westpersien  mit  einzeinen  Meistern  ein,  als  deren  bedeutendster  '^Ali  Riza-i-'Abbasi  aus  Tebris 
(1.  H.  d.  17.  Jahrh.)   bekannt  ist   (Abb.  259).    Nebeii  die  von  der  Iriihen   Mingschule  beein- 
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fluBten  figurenreichen  Kompositionen  tritt  die 
nach  der  Natur  beobachtete  Einzelfigur  und 
das  bescheidene  Genrebild  mehr  in  den  Vorder- 
grund.  Auch  diese  Schweni<ung  vollzog  sich 
im  engsten  Zusammenhang  mit  der  in  China 
mit  der  Tsing-Dynastie  (ab  1616)  verstarict 
einsetzenden  neuen  Richtung,  unler  deren  Ein- 
fluB  Riza-i-^Abbasi  und  andere  offenbar  stan- 
den.  Einneueinsetzendes  Naturstudium  brachte 
an  Stelle  der  iconventionellen  Figuren  den  seit 
der  Sasanidenplastiic  verscholien  gewesenen 
Perser  wieder  zur  Darsteliung  ( Abb.  256  u.  259), 
wahrend  die  Landschaft  konventioneli  blieb  und 
sich  schlieBlich  in  ornamentaler  Blumenmale- 
rei  aufloste.  Neben  diesen  nationalen  Ansatzen 
blieb  jedoch  der  ostasiatische  EinfluB  am  Sefe- 
videnhof  in  Isfahan  durch  starken  Import  von 
Keramik  und  personliches  Wirken  chinesischer 
Kunstier(Wandgemalde  in  "^  Ali  Qapu)  bestehen. 

Die  Gegenstande  der  Darsteliung  wech- 
selten  von  den  arabischen  Marchen-  und  Hariri- 
illustrationen  und  den  naturwissenschaftiichen 
Traktaten  im  14.  Jahrhundert  zum  persischen 
Heldenepos,  dem  Schahnameh  des  Firdausi 
und  zu  den  romantischen  persischen  Erzah- 
lungen,  deren  beliebteste  Nizamis  Chosrii  und 
Schirin,  Leila  und  Medschniin  und  Behram 
Ours  sieben  Liebesabenteuer  sind. 

Die  indische  Miniaturenmalerei  wurde  im  1 6.  Jahrhundert  nach  der  Eroberung  durch 
Babar  von  Herat  aus  angeregt,  fand  :jedoch  bald  eigene  Wege.  Ihre  Starke  liegt  in  der 
Bildnismalerei  und  in  der  Schilderung  groBartiger  Hofaufzuge,  Festlichkeiten  und  Harems- 
szenen.  Noch  mehr  als  die  persische  diente  sie  fast  ausschlieBlich  hofischen  Zwecken  und  ist 
in  ihren  AuBerungen  vielfach  der  hofischen  Malerei  in  Frankreich  des  17.  und  18.  Jahrhun- 
derts  vergleichbar.  Im  17.  Jahrhundert  machte  sich  unter  Schah  Dschehan  der  europaische 
EinfluB  stark  geltend,  unter  dem  bald  der  Rest  von  Originalitat  verloren  ging. 

Literatur:  Die  beiden  durch  das  reiche  Material,  das  sie  bieten,  grundlegenden  Werke  fur  das  Studium 
der  islamischen  M.  M.  sind:  F.  R.  Martin:  The  miniature  painting  and  painters  of  Persia,  India  an  Turkey, 
2  Bande,  4°  (London  1912),  und  Ph.  Walter  Schulz:  Die  persisch-islamische  Miniaturenmalerei,  2  Bande, 
4°  (Leipzig  1914).  Daselbst  ausfiihrliche  Listen  der  Spezialliteratur.  Vorzugliches  Abbildungsmaterial  bietet 
ferner  der  I.  Bd.  des  Miinchner  Ausstellungswerkes  1910  (F.  Bruckmann,  vgl.  dazu  L  v.  Karabacek  Mu- 
hammed.  Kunststudien  i.  Sb.  K.  Akd.  W.  in  Wien  1913).  Um  =AIi  Riza-i-'Abbasi  hat  sich  durch  einen  Streit 
eine  Spezialliteratur  angesammelt:  F.  Sarre,  Riza  Abbasi  (Kunst  u.  Kunstler  1910).  I.  v.  Karabacek, 
Riza-i-Abbasi  (Stzber.  d.  Kais.  Akad.  d.  Wiss.  i.  Wien  1911);  E.  MiUwoch  u.  F.  Sarre  zu  I.  v.  Karabaceks 
„Riza-i- Abbasi"  (Islam  II,  1911);  F.  Sarre  und  £.  Mittwoch,  Zeichnungen  von  Riza  'Abbasi,  Text  und 
Mappe  (Bruckmann  1914).  Ober  die  arabische  Schrift,  die  in  der  islamischen  Buchkunst  eine  entscheidende 
Rolle  spielt,  vgl.  Encyklopadie  des  Islam  unter  Arabien  S.  399  ff:  Arabische  Schrift  von  B.  Morifz  m.  Lit.-Verz. 


Abb.  262.    Szene  aus  einem  Marchen.    Indische  Mi- 
niatur  d.  17.  Jahrh.  (St.  Petersburg,  Kais.  off.  Bibl.) 

(phot.  Diez). 
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Abb.  263.  Spanischer  gewebter  SeidenstoH  niit  kufischem  Segensspruch  auf  den  Kalifen  Hiscliam  II  (Q76— 1 009). 
(Sogenaniiter  Tiraz,  wahrscheinlich  aus  der  Hofweberei  in  Cordova) 

(Pot.  Hauser  y  Menet,  Madrid). 


XIII. 

Das  islamische  Kunstgewerbe. 

Auch  diese  Materie  der  islamischen  Kunst  kann  gleich  der  Miniaturmalerei  in  diesem  Hand- 
/\  buch  nur  mit  einer  kurzen  iibersichtlichen  Betrachtung  prinzipieller  Art  bedacht  werden. 
Eine  eingehende  Besprechung  der  hier  mitzahlenden  Stoffgebiete  und  der  zahlreichen  noch 
vielfach  ungelosten  Probleme  innerhalb  dieser,  wurde  einen  Band  iiir  sich  erfordern,  wie 
Migeons  Les  arts  plastiques  et  industriels  seines  mit  Saladin  verfaBten  zweibandigen  Manuel 
d'art  Musulman.  Die  leichte  Beweglichkeit,  Ubertragbarkeit  und  gegenseitige  Beeinflussungs- 
moglichkeit  der  angewandten  Kiinste  erklart  es,  daB  wir  auf  diesem  Gebiet  noch  einer  weit 
groBeren  und  schwerer  losbaren  Fiille  von  Fragen  gegenuberstehen,  als  in  der  islamischen 
Monumentalkunst,  zumal  die  schriftlichen  Quellen  fast  ganz  versagen.  Es  wird  noch  man- 
cher  Jahrzehnte  der  genauesten  Detailforschung,  besonders  auf  den  Gebielen  der  Techniken 
und  der  Ornamentik  bediirfen,  urn  klare  Erkenntnisse  zu  fordern. 

An  der  hohen  Wertung  aber,  die  wir  den  Erzeugnissen  des  islamischen  Kunstgewerbes 
seit  einigen  Jahren  in  immer  steigendem  MaBe  entgegenbringen,  und  an  seinem  kiinstlerischen 
Verstandnis  werden  auch  die  kiinftigen  Resultate  der  Forschung  nichts  mehr  iindern.  Die  in 
groBer  Fulle  erhaltenen  Objekte  des  orientalischen  Kunstschaffens,  die  sich  ja  heute  zum 
weitaus  groBten  Teil  schon  in  europaischen  Sammlungen  bcfinden,  konnen  unserem  westlichen 
Kunstgewerbe  stets  als  Vorbild  und  Jungborn  dienen  und  haben  es  auch  schon  reichlich  ge- 
tan.  Die  Auswiichse  der  angewandten  Kiinste,  besonders  der  Renaissance-,  Barock-  und 
Rokokoperioden,  werden  uns  durch  Vergleiche  mit  den  Grenzen,  die  im  Osten  stets  eingehalten 
wurden,  erst  so  recht  kiar.  Bis  ins  spate  Miltelalter  hinein  lebte  ja  das  europaische  Kunst- 
gewerbe nur  von  des  Orients  Gnaden.  Der  Import  war,  wie  unsere  Kirchenschatzc  zeigen, 
enorm.  Als  wir  dann  in  das  individualistische  Zeitalter  einlralen,  drangte  sich  die  befreite  Per- 
sonlichkeit  auch  in  die  angewandten  Kiinste  ein,  ohne  zu  bedcnken,  daB  sie  hier  nur  Schaden 
stiften  musse,  wo  der  Inhalt  Nebensache  bleiben  und  die  Form  dem- Material  dienen  solle. 
Allein,  diese  Auswiichse  zu  bckrittein,  ware  uniiistoriscli.  Die  geselischaftlicho  Fntwick- 
lung  der  europaischen  Nationen  zog  sie  mit  uncntrinnbarer  Folgcrichtigkeit  nach  sich.    Und 
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Abb.  264.    Persischer  Jagdteppich  aus  Seide  (16.  Jh.),  Besitz  S.  M.  des  Kaisers  von  Gsterreich,  Schonbrunn 

(phol.  Bruckmann), 
Ernst  Diez,  Die  Kunst  der  islamischcn  Vblker. 
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Abb.  265.    Persischer   Gartenteppich,    Bes.  Mr.  Sidney 
Colvin,  London 

(□ach  A.  Riegl,  Ein  orientalischer  Teppich). 


Abb.  266.  WoUenteppich  mit 

dem    Mingwappen    (13.  bis 

14.  Jahrh.),   Berlin,  Kaiser- 

Friedrich-Museum 

(nach  Bode,  Vorderasiatische  Kntipf- 
teppiche). 

mit  der  gleichen  Folgerichtigkeit  blieb  das 
islamische  Kunstgewerbe  davor  bewahrt, 
well  seine  Trager  auch  wirtschaftlich  und 
geistig  auf  jener  fiir  alle  Volker  notwen- 
digen  Durchgangsstufe  der  Kultur  stehen 
blieben,  die  wir  die  mittelalterliche  nennen. 
Der  islamischen  Kleiniiunst  war  es  daher  vorbehalten  —  und  das  ist  ihre  wichtige  iiultur- 
geschichtliche  Rolle  —  das  menschliche  Kunstschaffen  auf  der  ornamentalen  und  typisch- 
iionventionellen  Stufe  in  unsere  Zeit  heriiberzuretten,  nachdem  sie  die  ihm  immanenten 
Mogliciikeiten  zur  denkbar  hochsten  Entwicklung  und  absolut  giiltigen  OesetzmaBigkeit  ge- 
bracht  hatte.  Das  Betrachten  eines  persischen  Teppichs  oder  einer  persischen  Miniatur  (denn 
auch  die  persische  Miniaturenmalerei  geiiort  in  diese  Kategorie  des  Kunstschaffens)  lost  die 
reinsten  Freuden  aus,  well  diese  Werke  wie  die  Musik  nur  ganz  allgemeine  Empfindungen 
und  Gefiiliie  in  uns  wachrufen,  oline  unsere  Assoziationstatigkeit  nach  einer  bestimmten, 
doch  stets  einseitigen  Richtung  zu  binden. 

Die  formaien  Elemente,  die  hiiufig  vereint  den  Dekor  der  Gegenstaiide  bilden,  sind: 
Die  Schrift,  das  geometrische  Ornament,  Ranken-  und  Biumenmuster,  Tiere  und  menschliche 
Figuren.  Die  arabische  Schrift  stieg  mit  der  Erstarkung  und  Ausbreitung  des  Islam,  dessen 
Verkiinder  sie  wurde,  in  kurzer  Zeit  zu  einer  dekorativeri  Schonheit  und  VoUendung  empor, 
die  in  der  Kulturgcschichte  der  Menschheit  einzig  und  uncrreiclit  dasteht.  Sic  bildctc  ver- 
schiedene  Schreibarten  aus,  von  dcnen  erst  das  Kufi,  danii  das  NcBchi  (d.  i.  die  versdiwonunenc, 
kursive  Schrift)  fur  die  dekorative  Verwendung  an  Bauten  uutl  kunstgewerblichen  Ciegen- 
stiinden  die  wichtigsten  waren.  Ihre  ornamentalc  Stilisierung  erreichte  einc  solclic  Reife,  daB 
Schriftfriese  haufig  das  betonteste  Element  im  Gesamtdekor  werdcn  konnten.    Fiir  die  formale 
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Verwendung  der  genannten  Einheiten  gilt  als  oberster 

Grundsatz  die  Typisierung   der  Lebewesen  und  die 

Unterordnung  aller  Elemente  unter  die  Gesetze  zur 

Erzielung  dekorativ  wirkungsvoller  Gesamtkomposi- 

tionen.     Menschen,    Reiterfiguren  und  Tiere  werden 

in  geometrische   Bandmuster  oder    Rankenwerk  ge- 

schlungen   und   sind  niclit  Individuen,  sondern  nur 

Glieder  einer  Kette,  die  nach  bestimmten  rhythmischen 

Gesetzen  angelegt  sind.    Sie  werden  im  Wappenstil 

konfrontiert  oder  adossiert  oder  sie  bilden  sich  wieder- 

iiolende  Reihen.    Selbst  in  den  scheinbar  frei  kompo- 

nierten  Feldern  der  Jagdteppiche,  die  schiechthin  den 

Triumph  der  islamischen  ornamentalen  Kompositions- 

technik  bedeuten,  waltet  eine  bestimmte  Gebundenheit 

und  eine  vierfache  Wiederholung,  die  schon  der  all- 

seitigen  Wirksamkeit  wegen  geboten  ist.     Die  kiinst- 

lerische  Entwicklung  liegt  hier  auf  dieser  Linie:  Sie 

geht  von  einfachen  geometrischen  und  Rankenmustern 

und   vom  Wappenstil   aus  und  schreitet  vor  bis  zu 

den  kompliziertesten  Kompositionen  und  zur  groBt- 

mogliciien  Freiheit  innerhalb  der  gesetzliciien  Schran- 

ken.    Die  Freiheit  und  Mannigfaltigkeit  wurde  aller- 

dings  nur  in   Persien   erreicht,  nicht   in  den  west- 

islamischen  Randlandern  des  Mittelmeerbeckens.    Sie 

war   von    zwei   Voraussetzungen    bedingt:    Einmal 

durch  die  imperialistische  Expansion  des  Turkentums 

unter  den  seldschuqischen,  mongolischen  und  timu- 

ridischen    Herrschern,    die    eine  starke    Endosmose 

ostasiatischer    Kultur    zur    Folge    hatte,    dann    durch    die    wenigstens   latente   Kontinuitat 

stadtischer  Kulturen,  die   sich,   in    Friedensperioden   durch  kunstfreundliche  oder  ehrgeizige 

Fiirsten    begiinstigt,   rasch    zu    reicher   Blute    entfalten  konnten.     Durch   Herbeirufung  von 

Kiinstlern   und   Handwerkern   aus   alien   anderen    Kunstzentren    der    ostlichen  Welt,   durch 

Transplantierung  ganzer  Handwerkersiedlungen  wurden  solche  Kulturstatten  von  den  Fiirsten 

oft  aus  dem  Boden  gestampft  und  kiinstlich  geziichtet.    Solche  Herrscher  waren  Mahmud  von 

Ghasna,  Timiir  und  seine  Nachfolger,  Schah  ^^ Abbas  I.    Nicht  die  Perser  waren  die  Schopfer 

der  persisch-islamischen    Kunst,  sondern  die  Kulturen  von  Ost  und  West  vereinigten   sich 

im  iranischen  Durchzugsland  zum  gemeinsamen  Werk,  dem  der  Islam  ideelle  Einheit  verlieh. 

Vereinzelt  findet   man  heute  noch  in  einzelnen  persischen  Stadten  bestimmte,  einst  kiinstlich 

eingesetzte  Kunstindustrien,  wenn  auch  formal  vollig  erstarrt,  am  Leben.    So  in  Isfahan  die 

Ziseleurtechnik,  in  Schiras  die   Silbertreibtechnik  und  die  Holzmosaikkunst,  die  bezeichnend 

ganz  analog  in  Dehli  betrieben  wird. 

Ober  das  Emporkommen,  die  Entwicklung  und  Verbreitung  der  verschiedenen  Arten  des  islamischen 
Kunsfgewerbes  moge  ein  knapper  Oberblick  orientieren.  Das  fiir  die  Volker  des  Orients  wichtigsle  und 
auch  uns  Europaern  wertvollste  Produkt  ist  der  Teppich.  In  die  Hallen  der  Kunstgeschichte  tritt  er  auf 
einer  ,,sasanidischen"  Silberschiissel  ein,  wo  er  einem  Konig  als  Unterlage  dient.  Riegl  zog  daraus  sehr 
iiberzeugend  den  SchluB,  daB  schon  die  Vorganger  der  Sasaniden,  die  aus  dem  nordostlichen  Iran  herabge- 
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Abb.  267.     Fragment    eines    Seidenstoffes 
(6.— 12.  Jahrh.),  Amsterdam,  Rijksmuseum 

(phot.  Bruckmann). 


ENTWICKLUNO  PES  GARTENTEPPICHS 


kommenen  Farther,  den  Teppich 
statt    der   bisherigen    Sitzmobel 
eiiigefuhrt  haben.    Welche  RoUe 
der     Luxusteppich     unter     den 
Sasaniden    spielle,    beweist    der 
Bericht  vom  groBen  Gartentep- 
pich,  den  die  Araber  bei  der  Er- 
oberung  von  Ktesiphon  (637  n. 
Chr.)  erbeuteten.  Er  war  fur  Chos- 
rau  I.  Anuschirwan  (531—579) 
fiir  die  heute  noch  steliende  Halle 
des  Palastes  in  Ktesiphon  herge- 
stellt  worden.    Dargestellt  war 
ein   Gartenparterre   mit   Wegen 
und    Kanalen   voU   Fischen   und 
Wasservbgeln.      Da      sich     der 
Typus  in  freilich  bedeutend  jiin- 
geren    Beispielen   erhalten    hat, 
konnen  wir  uns  eine  Vorstellung 
von    diesem    altesten  bekannten 
Prachtteppich     niachen.      Aber 
auch  eine  zeitgenossische  Wand- 
malerei    in    einer    der    Hohlen- 
kloster  von  Adschanta  in  Indien 
(3.-  8.  Jahrh.  n.Chr.)  scheint  mir 
der   gleichen    Art   von    Darstel- 
lungen  anzugehoren.  Die  hinein- 
gesetztepersische  Figurengruppe 
teweist  den   persischen  EinfluB. 
Auch  waren  Bildnisse  auf  Tep- 
pichen  des  Kalifenhofes  haufig, 
daher  gewiB   auch   sasanidische 
Tradition.    Das  Wandbild  setzt 
sich  aus  Feldern  mit  Blunienful- 
lungen  zusamnien,  die  durch  orna- 

nientierte  Streifen,  die  Wege  und 
KanaledesGartens.getrenntsind, 
gibt  also  auch  ein  Gartenparterre. 
Die  weite  Verbreitung  dieses  deko- 
rativen  Kompositionsschenias  in 
sasanidischer  Zeit  war  ja  die  Vor- 
aussetzung  seines  Erscheinensauf 
einem  Teppich.  Solche  Erzeug- 
nisse  sind  nie  Parthenogenesen. 
am  wcnigsten  dann,  wenn  sie  sich 
forterben.  Die  Vorstufe  fur  die 
spateren  Vasen-,  Tier-  und  Jagd- 

teppiche  (wie  wir  Europ.er  sie  nennen)  war  sonnt  schon  ^^^  ^^^':;,JiZ^:^^l^- 
16.-18.  Jahrhundert  entstannncden  Teppiche  su.d  durchwegs  als  Enkel  J^"  "^  j'^^  , '^°,„',  ^ine  charaktori- 
fassen.  Hire  Kon.positioncn  hahen  sich  ganz  logisch  ^"^  ^^^^^\;"'^^l  ."^^^l^  ZZ,,^.  so  wichtige 
stische  Zwischcnslufe.  Aus  den,  zentralen  Bhnnenbee  wud  ''^;i^;''J^^^^,^^,,^,,Uor.orspr\.iWn. 
Mittelmedaillon  der  Pcrserteppiche.  Die  Baumc,  d.c  l-r  --  cl  -e.  Lcl  '  ^-^  '  Kon.position  der  Tior- 
losen  sich  spaler  los,  die  QuaUratur  der  Wege  und  Kanale  fallt  weg  -  und  ^  ^/'^'^  "^      '        ,,  ^    „;, 

Ind  Ja'dteppiche  zieh.  ein  (Abb.  264).    Wie  in  der  Minia.u,enn,alere,  stand  auch  h.e.  Chu.a  al.     a.c.    Dan. 


Abb  268     Persischer  Seidenbrokat ;  Iskander  schleudert  einen  I  elsblock 
auf   den   Drachen  (16.-17.  Jahrhundert),  Kais.  Rustkanuner,  Moskau 

(phut.  Briickm.nnn). 
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Abb.  269.  Terrakottarelief- 
ziegel  (11.-14.  Jahrh.), 
Berlin,  K.-Friedr.-Museum. 


Abb.  270.  Abb.  271. 

Lusterfliesen  aus  Rajj  (11.— 13.  Jahrhundert), 
Berlin,  Kaiser-Friedrich-Museum. 


ist  der  wichtigste  formale  Entwicklungsgang  inneriialb  der  Teppichkunst  skizziert,  dessen  Vorausselzung  der 
Kulturtreibhausboden  der  persischen  Furstenhofe  gewesen  ist.  Neben  dieser  hoKschen,  durch  indische  und 
chinesische  Einflusse  erklarbaren  Entwicklung  der  persischen  Teppichkunst  spielte  sich  eine  volkstumliche 
ab  deren  Trager  die  verschiedenen  vom  Kaukasus  bis  China  reichenden  Nomadenstanime  waren  und  deren 
Or'namentik  auf  der  geometrischen  Stufe  stehen  blieb.  Auch  figurale  Motive,  die  aufgenommen  wurden, 
muBien  sich  der  geometrischen,  der  Technik  entgegenkommenden  Schematisierung  anpassen,  so  dafi  ihre 
ursprungliche  Gestalt  und  Form  nicht  mehr  oder  nur  schwer  erkennbar  sind  (Abb.  266).  Dagegen  erreichen 
sie  oft  hohe  technische  Vollendung.  Das  reichste  Material  fur  das  Stadium  dieser  Teppiche  bieten  bekanntlich 
die  ifalienischen  und  deutschen  Bilder  des  15.-16.  Jahrhunderts.  Fiir  die  Fragen  technischer  Art  kann 
nur  auf  die  Spezialliteratur  verwiesen  werden.  Ober  die  Art  der  Technik  der  sasanidischen  und  fruhen 
Baghdader  Tepp.che  kommen  wir  uber  Vermutungen  noch  nicht  hinaus.  Karabaceks  geistvolle  Auslegung  der 
Susandschirdtechnik  wurde  in  einigen  Punkten  schon  von  Riegl  in  Frage  gestellt  und  bedarf  noch  mancher 
Klarung  Es  scheint  jedoch  auch  durch  die  heutige  Verteilung  der  Techniken  bestatigt  zu  sein,  daB  m  West- 
persien  die  Teppichwirkerei  in  vor-  und  fruhislamischer  Zeit  die  Hauptrolie  spielte,  wahrend  die  Trager 
der  Teppichknupferei  die  von  Nordosten  einbrechenden  Nomadenstamme,  wahrscheinlich  schon,  wie  Riegl 
meint,  die  Farther,  dann  alle  Turkstamme  waren. 

Neben  den  Teppichen  sind  die  Stof  fe  das  wichtigste  Qebiet  orientalischen  Kunstgewerbes,  ja  sie  uber- 
treffen  jene  durch  ihren  groBeren  Gebrauchswert  noch  an  Masse  und  infolge  geringerer  technischer  Hem- 
mungen  auch  an  Mannigfaltigkeit  des  Formenschatzes.  Fur  die  Volksmassen  spielen  die  mil  Holzstempein 
bedruckten  Zeuge  als  die  billigsten  eine  Hauptrolie.  Die  Technik  ist  -  wenigstens  fur  die  islamischen  Lander 
des  vorderen  Orients  -  indischen  Ursprungs.  Ihre  Herstellung  kann  man  in  persischen  Basarbuden 
haufig  =ehen  Bildet  hier  die  Herstellungsart  die  natiirliche  Voraussetzung  fur  die  Anwendung  des  „unend- 
lichen  Rapports"  als  Mustergestalt,  so  schuf  der  Webestuhl  ebenso  konsequent  das  Streifenmuster  fur  Baum- 
well-  und  Seidenstoffe.  Das  Streifenmuster  ist  daher  das  alien  islamischen  Landern  von  Spanien  bis  Indien 
gemeinsame  Stoffmuster  von  den  alteslen  Zeiten  bis  heute.  Diese  Regel  gilt  aber  freilich  nur  fur  die  Volks- 
kunst  und  die  Weberei.  Sobald  wir  uns  auf  das  Qebiet  der  Wirkerei  und  in  die  oben  erwahnten  PQanz- 
statten  von  Luxuskulturen  begeben,  sehen  wir  uns  groBter  Mannigfaltigkeit  der  Muster  gegenubergestellt. 
Davon  geben  fur  die  fruhe  Zeit  die  Rankenmotive  auf  den  Stoffen  der  Haririminiaturen  eine  Vorsteliung. 

Aber  auch  auf  diesem  Niveau  bleibt  der  echt  volkstumliche  und  materialgemaBe  Vortrag  auf  den 
Orundlagen  der  Symmetrie  und  des  unendlichen  Rapports  noch  lange  bestehen.  Reiter  und  T.ere  erscheinen 
in  Kreisfeldern  meistens  im  Wappenstil.  Diese  figuralen  Motive  vermischen  sich  mit  Palmelten  und  Ranken- 
mustern  zu  reichen  Kompositionen.  An  Stelle  der  Kreise  tritt  spater  das  Spitzoval  als  Rahmung  hervor. 
Von  den  Turkvolkern  werden  Stoffe  mit  geometrischen,  besonders  Polygonmustern  aus  Ostasien  uberlragen, 
die  sich  dort  bis  heute  erhalten  haben.  Beispiele  davon  bieten  die  Figuren  der  Rhageskeramik.  In  den  Lan- 
dern der  Mamlukenherrschaft,  Syrien  und  Agypten,  und  im  Maghrib  erfreute  sich  der  Schnftstre.fen  (t.ras) 
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Abb.  272. 
dekor(13. 


Persische  Relieffliese  mit  Liister- 
-1 4.  Jahrh.),  Berlin,  K.-F.-Museum. 


besonderer  Pflege  und  ornamental  wirkungsvoller  Ausbil- 
dung.  Den  glanzendsten  Aufschwung  nahm  die  Textilkunst 
wie  die  Teppiclikniipferei  in  Persien  zur  Zeit  der  Sefewiden 
im  16.— 18.  Jalirhundert,  wo  in  Isfahan  kaiserliche  Werk- 
statten  (Karchane)  geschaffen  wurden,  die  iibrigens  in  alien 
orientalischen  Residenzen  seit  alters  errichtet  zu  werden 
pflegten  (arabisch  tiras).  Es  brauchte  nun  der  chinesischen 
Anregung,  urn  die  alte  persische  Figurenkunst  (Abb.  267), 
die  jahrhundertelang  unterdrlickt  gewesen  war,  wieder  zu 
beleben.  Stoffe  mit  Einzelfiguren  und  figuralen  Komposi- 
tionen,  landschaftlichen  Motiven  und  Wolkenbandern,  wie  sie 
in  sasanidischer  Zeit  iiblich  und  damals  schon  weit  verbreitet 
waren,  kehrten  wieder.  Die  Motive  waren  nicht  mehr  dem 
strengen  Wappenstil  untergeordnet,  sondern  kehrten  im  Rap- 
port, der  bald  handwerksmaBig,  bald  iiberaus  geschickt  an- 
geordnet  war,  wieder  (Abb.  268).  Diese  in  alien  Techniken 
hergestellten  Stoffe  (Wirkereien,  Stickereien,  Sammete,  Bro- 
kate)  wurden  als  Wandbehange  und  zu  Kleidern  verwendet 
und  sind  eine  Parallelerscheinung  zu  den  Jagd-  und  Tier- 
teppichen. 

Der  nachste  Platz  in  der  Reihe  der  kunstgewerblichen 
Techniken  gebiihrt  der  Keramik  wegen  ihrer  weiten  Verbreitung,  Mannigfaltigkeit  und  dekorativen  Bedeu- 
tung  als  Bau-  und  OefaBkeramik.  Ober  die  Entstehung  der  islamischen  Baukeramik  wissen  wir  noch  nichts; 
vereinzelte  Funde  berechtigen  uns  jedoch  zur  Annahme,  daB  die  altbabylonisch-achamenidische  hochentwickelte 
Olasiertechnik  auch  nach  dem  hellenistischen  Einbruch,  der  sie  uberflutete,  und  wahrend  der  Parther-  und 
Sasanidenzeit  fortglimmte,  um  mit  der  Wiedererweckung  der  babylonischen  Kultur  im  'Iraq  durch  den  'Ab- 
basidenhof  in  neuem  Olanz  zu  erstehen.  Die  seit  dem  9.  Jahrhundert  hier  auffauchende  Erfindung  der 
Lustrierung  kann  als  eine  spezifisch  islamische  geltend  gemacht  werden.  Das  Verbot  der  Verwendung  von 
EdelmetallgefaBen  scheint  hier,  wie  in  der  Metall-  und  Glaskunst  schopferisch  gewirkt  zu  haben.  Zu  den 
langst  bekannten  altesten  Lusterfliesen  aus  dem  9.  Jahrhundert  in  der  Moschee  des  Sidi-^Oqba  in  Qairawan, 
die  nraqenischen  Ursprungs  sind,  forderten  die  Ausgrabungen  in  Samarra  neue  Beispiele  anderer  Art 
(Islam,  V.  Bd.).  Vom -^Iraq  aus  verbreitete  sich  die  Lustriertechnik  einerseits  iiber  Agypten  nach  Spanien, 
anderseits  nach  Nordpersien  (Rajj  und  Veramin),  fand  wohl  auch  durch  einzelne  Handwerker  vorubergehend 
Obung  in  ostpersischen  Stadten.  Es  enfstanden  zwei  Hauptarten  von  Lusterlliesen:  Kleine,  von  quadra- 
tischer,  kreuzformiger  und  sternformiger  Art,  die  zu  Sockelvertiifeluugen  zusammengesetzt  wurden,  und 
groBe,  schwere  rechteckige  Platten  mit  meist  relieHerten  Schriftzeichen,  die  zu  Schriftfriesen  aneinander. 
gereiht  wurden  (Abb.  270—72).  Diese  'iraqenischen  Fliesen  nahmen  statt  des  ursprunglich  heimischen 
hellenistisch-sasanidischen  mit  der  Erstarkung  des  turkischen  Elements  zentralasiatischen  und  ostasiatischen 
Dekor  an,  der  sich  am  klarsten  in  den  Figuien  zeigt.  Darauf  kommen  wir  bei  der  GefaBkeramik  zuriick. 
Dieser  westpersischen  Baukeramik  sefzle  Ostpersien  (Churasan)  eine  eigene  gegeniiber.  Im  Gegensatz  zur 
westpersischen   bemalten  Fliese   mit   glatter  Obernache  ist  diese  Rcliefkeramik.     Ihr  Ursprung  liegt  in  der 

indischen  geschnittciien,  modellierten  oder  gepreBten  Terra- 

kottaziegeltechnik  (Abb.  269).     Die  unglasierte,  aber  un- 

gemein   widerstandsfiihige  Terrakotlarelicfplafte  verband 

sich  mit  an  ciner  Schmalseite  glasierteu  und  unglasierten 

Ziegeln  zu  Mosaikmustern  von  uneiullichom  Rapport,  deren 

Bliite  Denkmaler,  wie  das  Mausoleum  der  Muminc  Clintun 

ill  Nachtschewan   (Abb.  97)  u.  a.   zeigen.    Es  ist  nichts 

anderes   als   die  alte   vegetabilische  Nomadenornamentik 

der  TurkvSlker,  die   wir   von   den   A\etallbeschlagen  der 

Volkcrwaiiderungsfuiule   her   kcniien   (Abb.  82),   die  hier 

Abb.27-5.GlasierteGefiiBfragmentedersogenann-       '"  Vcrbinduiig  mit  den  ebcnso  alien  textil-geomclrischeii 

ten  Mamlukenkcramik;  aus  Kairo(l  3.-1  5.  Jahr-       Mustern  in  den  persischen  Kulluroasen  zur  Bauornaiiientik 

hundcrt),  Berlin,  Kaiser-Friedrich-Museuni.  aufgestiegen  ist.    Diese  turkopcrsi.-sche  BaiioMianiciitik  ist 
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absolut  Kgurenlos,  da  auch  die  alten  figuralen 
Motive  der  Nomadenkunst  ornamentalisiert  war- 
den.   Wahrend  also  in  Wesfpersien  die  babylo- 
niscii-persischen  Figuralfliesen  in  islatnischerZeit 
wieder  aufleben   und  kraft  der  bodenstandigen 
Tradition  trotz  des  Figurenverbotes  an  der  Figur, 
die  ihr  die  ostlichen  Kulturen  lieferten,  festhalten, 
entwickelt  sich   in   Ostpersien   aus  der  nomadi- 
schen  Voiksornamentik  mittels  indischer  und  per- 
sischer  Technik  eine  Mosaikbauornamentik  eigener 
Art.  Sieerreichtein  timuridischerZeit  (IS.Jahrh.) 
ihre  hochste  Entwicklung.     An  ihre  Seite  traten 
in  Transoxanien  eine  einheitlich  hellblau  glasierte 
Fliesenrelief-Keramik  und  in  Churasan  eine  neue 
Technik,  das  Fliesenmosaik.    Analog  dem  byzan- 
tinischen  Olasmosaik  werden  die  Wandflachen  niit 
Mosaik  aus  buntglasierten  Tonstiften,  die  jedocli 
nicht   uniform,   sondern   individuell   geschnitteii 
sind,  dekoriert.  Auch  fertige  Flatten,  Sterne  und 
Polygone  werden  in  mosaiktauschender  Art  her- 
gestellt   (durch   trennende  Fettlinien),   um  vor- 
wiegend  in  Rohziegelwanden  (besonders  der  Mi- 
narete,  vgl.  Fig.  127)  oder  im  Verband  mit  un- 
glasierten    Reliefterrakotten  in  Wijlbungen   ein- 
gesetzt  zu  werden.   Diese  letztere  Verbindung  be- 
deutet  das  Ineinanderwachsen  der  ostpersischen 
Reliefdekoration  mit  dem  Fliesendekor.  Dastiefe 
Kobaltblau  bildet  regelmaBig  den  Grund  fUr  die 
Muster  dieser  Technik,  geometrische,  vegetabi- 
lische  und  kalligraphische.    Statt  des  verloren 
gegangenen  Liisters  werden  kleine  Felder  durch 
aufgeschmolzenes  Blattgold  herausgehoben.    Die 
Frage  nach  der  Heimat  dieser  timuridischen  Bau- 
keramik,  deren  Hauptdenkmaler  heute  in  Char- 
gird  (S.  100),  Meschhed,  Samarqand  und  Tabris 
(Abb.  125,  126)  hier  freilich  etwas  umgebildet, 
stehen,   liegt  wahrscheinlich  in  Churasan.     Die 
bedeutendsten  Bauten  von  Herat  (a.  d.  1  5.  Jahrh.) 
waren   mit  dieser  Baukeramik  geschmiickt.     In 
sefewidischer  Zeit  (17.— 18.  Jahrh.)  erfuhr  diese 
timuridische   Fliesentechnik   eine  glanzende  Re- 
naissance.    Und   wiederum  Hndet  in  dieser  Pe- 
riode  in  Westpersien  die  Figur,  zunachst  unter 
chinesischer  Patronanz  Eingang  in  die  Fliesen- 
technik.   Ja,  zu  unserem  Staunen  werden  ganze 
Wandflachen  mit  figuralen  Fliesengemalden  ver- 
kleidet,  deren  Stil  sogar  national  persisch  wird 
(Abb.  256).   So  stark  wirkte  der  anlhropomorphe 
Drang  im  Persertum,  dem  die  schiitische  Priester- 
schaft   iibrigens  duldend   gegeniiberstand.    Seit 
dem  18.  Jahrhundert  ist  die  Baukeramik  im  Ver- 
fall    begriffen.     AuBerhalb    Persien   entwickelte 
sich    nur    noch    in    zwei    islamischen    Landern 
eine  Baukeramik,  in  Spanien  und  in  der  Tiirkei*. 


Abb.  274.    Olasierter  Tonkrug    mit  weiBer  Mattglasur 
und  farbiger  Bemalung  aus  Rajj  (12.— 13.  Jahrhundert), 
Berlin,  Kaiser-Friedrich-Museum. 


Abb.  275.    Dunkelblau   glasierter   Reliefkrug  aus   Rajj 
(12.— 13.  Jahrhundert),  Berlin,  Kaiser-Friedrich-Museum. 
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DIE  GEFASSKERAMIK 


Abb.  276.  Persischer  Fayenceteller  ( 1 7.— 1 8.  Jahrhundert), 
Rosenberg,  Paris 

(phot.  Bruckniann). 


Abb.  277.    Tauschierter  Bronzeleuchfer, 
(13.— 14.  Jahrhundert),  Berlin,  Kaiser- 
Fried  rich-Museum. 


Ober  die  spanische  Fliesenkeramik,  die  ebenso  wie  die  timuridische  im  15.  Jahrhundert  die  hochste  Bliite 
erreichte  und  mit  dieser  bedeufsame  technische  Verwandtschaften  aufweist,  gab  Osthaus  einen  frefflichen 
Oberblick  (Orient.  Archiv  I).  Fiir  die  tiirkische  Baukeramik  sei  auf  Gurlitts  Zusammenfassung  verwiesen 
(Baukunst  Konstantinopels  96H).  Sie  vereinigt  technisch  persische  und  alttiirkische  Eiemente,  fiihrt  als 
neue  Farbe  Rot  ein  und  ist  durch  ihre  naturalistischen  Blutenmuster,  die  sich  nach  persischen  Mustern  ent- 
wickeln,  charakterisiert. 

Der  entwicklungsgeschichtliche  Ablauf  der  Gefafikeramik  hat  mit  dem  der  Baukeramik  viel  Ahn- 
lichkeit,  nur  geht  hier  naturgemaB  die  Differenzierung  viel  weiter  und  ISste  oft  hochst  eigenartige  Werke 
mit  persbnlicher  Note  aus.  Ferner  forderte  der  friihe,  schon  in  Samarra  beobachtete  chinesische  Import 
die  Reichhaltigkeit.  Auch  hier  sind  die  zwei  Oruppen  der  westpersischen  Luxuskeraniik,  die  nur  in  Kul- 
turzentren  aufbliihen  konnte  und  der  turkopersischen  Volkskeramik  zu  unterscheiden.  Diese  letztere,  deren 
Heimat  durch  gleichartige  (vor  Mitte  des  8.  Jahrh.  dat.)  Steinzeichnungen  auf  Sarkophagen  im  Orchontale 
in  der  Mongolei  angezeigt  wird  (Radloff,  Atlas  d.  Altertiimer  d.  Mongolei,  Taf.  XII),  ist  an  den  meisten 
alten  Siedlungsstatfen  vor  alien  in  Churasan  zu  finden  und  ihr  fruhes  Eindringen  nach  Persien  wurde 
durch  Funde  dieser  Gattung  in  Samarra  festgelegt.  Es  sind  Steingutscherben  mit  gelben,  blauen  undgriinen 
ineinanderfiieBenden  Glasuren  auf  weiBem  Grund  (Engobe),  die  mit  dunkehi  eingebrannten  Rankenkurven 
von  sehr  freier  willkiirlicher  Zeichnung,  geschmiickt  sind.  Man  kannte  diese  Keramik  bis  vor  kurzem  nur  aus 
Kairo,  wo  sie  Mamiukenkeramik  genannt  wurde  (Abb.  273).  Meine  Funde  davon  in  Ostpersien  liefern  wieder 
einen  Beweis  vom  starken  turkopersischen  Einschlag,  den  Kairo  in  der  Mamlukenzeit  und  schon  vorher 
erhielt.  Die  Zentren  der  westpersischen  Luxuskeramik  waren  Baglidad,  Raqija  am  mittlercii  Euphral,  Rajj, 
Veramin,  Sultanabad  und  spater  Kaschan.  Die  Raqqaware  aus  dem  10.-12.  Jalirliuiidcrt  zeichnet  sich  durch 
fiotte  Zeichnung  und  farblose  Glasuren  aus.  In  Rajj  bei  Tehran  briiigen  die  Ausgrabungen,  je  tiefer  sie 
dringen,  deslo  mannigfacheres  Material  zutage.  Hier  ist  sozusagen  ganz  Asien  keramisch  vertreten:  Un- 
glasierte  und  giasierte  GefiilJe  mit  Reliefdekor,  besonders  aucii  mit  Tierfriesen,  wie  sie  an  chinesischen  Ge- 
faBcn  der  Han-  und  T'angzeit  vorkommcn  (Abb.  275);  giasierte  GefaBe  mit  Liisterdekor;  endlich  OefaBe 
mit  weiBem  AnguB  und  figuralcr  Benialung  mit  bunlen,  slumpfen  Farbcn,  cine  Ware,  die  sich  wegen  der 
flotlen  Zeichnung  von  groBer  Frische,  die  mit  der  uigurischcn  Kleininalerei  im  Tarimbecken  verwandt  ist, 
hochster  Schatzung  erfreut  (Abb.  274).     Dies   die  wichtigsten  Gruppen.     Dazu  kommcn  seladouartige  Ge- 
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Abb.  278.  Bronzekanne  (7.— 10.  Jahrh.), 
Graf  Bobrinsky,  Petersburg 

(phot.  Bruckniann). 


Abb.  279.    Tauschierter   Bronzekessel    v.  J.  1163,   Graf 
Bobrinsky,  Petersburg 

(phot.  Bruckmann). 


fal5e  u.  V.  a.,  endlich  kleine  Stuckfiguren  mit  osttiirkischen  Kopfen.  In  sefewidischer  Zeit  steht  die  persische 
Keramik  ganz  unter  ostasiatischem  EinfluB  und  Import.  GroBe,  meist  blaudekorierte  GefaBe  (Flaschen 
und  Schiisseln)  mit  starker  dekorativer  Wirkung  sind  beliebt  (Abb.  276).  AuBerhalb  Persiens  gab  es  kera. 
mische  Industrien  in  Kairo  zur  Zeit  der  Fatimiden  Ajjubiden  und  Mamluken  unter  persischem  EinfluB,  in 
Spanien,  das  ebenfalls  von  '^Iraq  aus  seine  Anregung  erhielt  und  eine  eigenartige  Liisterkeramik  ausbildete, 
und  in  der  Tiirkei,  dessen  falschlich  sogenannte  Rhodosware  oft  dekorativ  wirkungsvoUen  bunten  Dekor 
nach  Art  der  Fliesen  auf  weiBem  Grund  zeigt.  Aber  in  Spanien  und  Anatolien  ging  der  Sinn  fur  die 
Schonheit  der  GefaBform  bald  verloren  und  die  Dutzendform  des  Tellers  hielt  ihren  Einzug. 

Viel  sichtbarer  als  die  Keramik  wurzelt  die  islamische  Metallkunst,  deren  Hauptsitz  ebenfalls  in 
Persien  war,  in  der  sasanidischen,  die  allerdings  selbst  schon  verschiedene  asiatische  Gruppen  mit  einem 
wenig  sagenden  dynastischen  Namen  deckt.  Der  Hauptunterschied  liegt  auch  in  der  sasanidischen  Toreutik 
zwischen  der  hofischen  vorwiegend  in  Edelmetall  arbeitenden  und  der  volksmaBigen  Bronzegeratkunst,  so- 
wie  zwisclien  den  persischen  und  tiirkischen  Elementen.  Denn  gerade  die  schweifenden  Reitervolker  waren 
seit  jeher  Haupttrager  der  Metallgeratkunst,  wie  die  zahllosen  Funde  der  Volkerwanderungszeit  beweisen. 
Die  Anfertigung  von  GefaBen  in  Formen  mit  symbolischer  Bedeutung  aus  Metallblech  war  bei  diesen  Vol- 
kern  allgemein  verbreitet  und  wurde  in  islamischer  Zeit  fortgesetzt.  Ebenso  erhielten  sich  alle  anderen 
in  BronzeguB  hergestellten  OefaBformen,  Becken,  Schalen,  Leuchter,  Kruge,  nur  die  Ornamentik  wechselte 
allmahlich.  Dagegen  ubernahm  der  Islam  die  Edelmetallgerate  des  qoranischen  Verbotes  wegen  im  allge- 
meinen  nicht  und  propagierte  deshalb  die  Tauschiertechnik  aus  den  gleichen  Grunden  wie  die  Luslriertechnik 
in  der  Keramik.    Man  wollte  den  Glanz  des  Goldes  und  Silbers,  ohne  sich  am  verbotenen  Material  zu  ver- 
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Abb.  2SU.    Minbar  von  Qairawan;  Detail.     Ende  des  9.  Jahrhunderts 

(nach  Saladin,  La  Mosc|U£'e  de  Sidi  =Oqba). 

greifen.  (Die  silbernen  und  goldenen  Reiterriistungen  am  'Abbasidenhof,  von  denen  Ibn  Chaldun  berichtet, 
ed.  Macdonald,  S.  19,  waren  Ausnahmen,  deren  es  mehr  gab.)  Die  Forderung  der  Tauschiertechnik  ist  der 
wichtigste  Beitrag  des  Islam  zu  der  Metallkunst  der  Menschheit.  Die  Technik  ist  vom  Niello  wohl  zu  unter- 
scheiden:  Sie  besteht  im  Einhammern  von  Gold-  oder  Silberfaden  in  die  Ornamentkanale  einer  Bronzeflache, 
wo  sie  durch  Heftlocher  festgehalten  v\/erden,  wahrend  Niello  Einsclimelzung  einer  legierten  Masse  von 
Kupfer,  Schwefel  u.  a.  ist.  Niello  war  den  Agyptern  bekannt  und  ist  eine  beliebte  Technik  der  .'\ntike,  des 
Westens.  Die  Tauschiertechnik  (vom  arab.  wa§a  =  schmiicken)  wurde  oHenbar  durch  den  Islam  vom  Osten, 
wo  sie  zu  Hause  ist,  nach  Vorderasien  gebracht  (und  zwar  sprechen  mehrere  OriJnde  fiir  Indien  und  Herat 
als  Vermittlerin.  Es  scheint,  dafi  die  altesten  islamischen  Werke  niit  Silbereinlagen,  von  denen  uns  berichtet 
wird,  zwei  Tore  in  Jerusalem  (davon  eines  an  der  Aqsamoschee  mit  der  Inschrift  des  Kalifen  Ala<niun  v.  831 
n.  Chr.)  und  ein  Tor  der  Ka'ba  in  Mekka  nicht  in  Tauschiertechnik,  sondern  in  Nielloteciuiik  ausgefuhrt 
waren,  da  sie  Nassiri  Chosrau  als  mit  ,,gebranntem  Siiber"  (be  sin  suchte)  geschmiickt  heschreibt  (cd.Schefer, 
pers.  Text,  S.  25).  Als  ,, Siiber"  diirfte  hier  die  Legierung  gemeint  sein.  Das  altesle  datierte  tauschierte 
BronzegefaB  ist  demnach  ein  Kessel  des  Grafen  Bobrinsky  in  Petersburg,  angefertigt  1 1 63  nach  Chr.  von 
einem  Herafer  Kiinstler  fiir  einen  Kaufniann  in  Sendschan,  einer  Sengidenresidenz  westlich  von  Qaswin. 
Die  Tauschiertechnik  ist  mit  den  weslpersischen  und  syrischen  Residenzen  der  sekisciuiqischcn  .Mabegs,  vor- 
nehmlich  Sengiden  cng  verknijpft.  In  Kairo  fand  sie  unter  den  MamUiken  Pflege  und  von  Syrien  aus  ge- 
langte  sie  nach  Venedig,  wo  ja  die  meisten  Techniken  des  ostlichen  Kunstgewerbes  fortlebtcn.  Die  ostliche 
Herkunft  der  Kiinstler  erklart  die  indobuddhistischen  Motive  in  den  Darstellungen  dieser  GefaBe.  Indo- 
buddhistisch  ist  der  Thron  mit  den  Drachenkopfen  und  die  Reihenanordnung  mit  deni  Taubenfrics  als 
obersten.  Von  den  fiinf  buddhistischen  Tierrcihcn,  die  der  ciiinesischc  Buddhapilgcr  Iliuen  Tsang  an  den 
fiinf   Stockwerken   indischer  Kloster  gesehcn    hat,    Elefanten,   Lowen,   Pfcrde,  Oehsen  und    lauhen    kehrcn 
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Abb.  281.    Brett  mit  Kerbschnitzerei  aus  Kairo 

(phot.  Strzygowski). 


Abb.  282.  Platte  eines 
Elfenbeinkastchens 

(12.— 14.Jh.),Florenz, 
Museo  Nazionale 

(phot.  Bruckmann). 


Abb.  283,     Holzreliefplatte 

(10.— 12.    Jahrh.),     Kairo, 

Musee  Arabe. 


Abb. 284.  llulzture  aus  Kokand  (Fer- 
ghana),  (15.— 16.  Jh.),  C.Lamm 
Nasby,  Schweden 

(phot.  Bruckmann). 

und   Staatsbibliothek   noch   ganz  im 
K.-F.-M.  zu    Berlin    vom    Ende   des 


einzelne  Reihen,  sehr  haufig  aber  die  Tauben  (oder  Enten)  an  diesen 
GefaBen  immer  wieder,  besonders  an  den  getriebenen.  Dieser  aus 
Zentralasien  kommende  indobuddhistische  Formenschatz,  der  im 
12. — 13.  Jahrhundert  mit  dem  persischen  vereint  Keramik  und  Metall- 
kunst  beherrscht,  weicht  nach  dem  Vordringen  der  Mongolen  dem  ost- 
asiatischen.  So  ist  das  prachtige,  auf  Befehl  des  Atabegs  Lulu  von 
Mossul  (1233—1259)  hergestellte  Metallbecken  der  Munchner  Hof- 
turkopersischen  Stil  geschmiickt ,  wahrend  ein  ahnliches  Becken  im 
13.  Jahrhunderts  den  turkochinesischen  Formenschatz  mit  dem  Kampf  zwischen  Drachen  und  Phonix, 
Qreifen  und  den  Wolkenbandern  zeigt.  In  Mossul  erreichte  diese  Kunst  ihre  hochste  Bliiie.  Durch  wenig- 
stens  ein  hervorragendes  Denkmal,  der  Ortuqidenschale  des  Innsbrucker  Ferdinandeums  ist  auch  die  Email- 
technik,  als  an  den  seldschuqischen  Atabeghofen  in  hoher  Bliite  befindlich,  belegt.  Die  Schale  ist  fiir  den 
Ortuqiden  Rukn  ed  Dauleh  Daud  ibn  Sukman,  Seldschuqenfursten  von  Amid  und  Hisn  Kaifa  (f  1144)  in 
Kupferzellenschmelztechnik  hergestellt.  Die  darum  entbrannte  Streitfrage  wegen  ihrer  Herkunft  laBt  sich 
mit  Heranziehung  des  mittlerwreile  publizierten,  oben  besprochenen  Sendschaner  Kessels  von  1163  jetzt  wohl 
endgiiltig  entscheiden.  Ebenso  wie  jener  von  einem  Kiinstler  ostlicher  Schule  in  einer  westpersischen  Stadt 
hergestellt  wurde,  geschah  es  auch  in  diesem  Fall.  So  erklaren  sich  die  beiden  fiir  Westpersien  friihen 
NeBchiinschriften,  derentwegen  v.  Berchem  die  Schale  nach  Osten  verlegen  zu  miissen  glaubte.  Falkes  Ur- 
teil,  daB  der  muslimische  Emailleur  nach  einem  byzantinischen  Vorbild  arbeitete  und  Strzygowskis  Ansicht, 
daB  der  Arbeiter  aus  dem  Osten  stammte,  geben  vereint  wohl  das  Richtige  (vgl.  v.  Berchem-Strzygowski, 
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Abb.  285.    Holzrelieftafel  von  einem  Tabut  (Kenotaph) 
(13.  Jahrhundert),  Kairo,  Musee  Arabe. 


Atnida).  Dargestellt  ist  in  der  Mitte  Alexanders 
Himmelfahrt,  rings  in  Medaillons  zwischen  Palmen 
Tiere  und  Tanzeriniien.  Der  koni<rele  Fall  darf 
jedoch  nicht  gegen  die  Herkunft  und  Bodenstandig- 
keit  des  Emails  in  den  zentralasiatischen  Hochlan- 
dern  ausgespielt  werden.  Die  Bliite  der  nach  By- 
zanz  durch  Ostvolker  importierten  Technik  am  dor- 
ligen  Hofe  vermag  daran  nichfs  zu  andern.  Ihre 
Trager  waren  die  iiochlandischen  Reitervoiker,  aber 
hochgezogen  wurde  sie  im  Westen  wie  im  Osten 
nur  in  besonderen  Zentren  der  Kultur. 

In  der  Holzschnitzerei ,  die  haufig  mit 
Intarsien  vereint  auftritt,  unterscheiden  wir  heute 
drei  groBe  Schulen,  die  kairinische,  die  anatolisch- 
seldschuqische  und  die  ostpersische.  Von  der  Bagh- 
dadschule,  die  wahrend  der  ^Abbasidenzeit  gewiB 
sehr  in  Bliite  stand,  kennen  wir  nur  ein  Werk,  aller- 
dings  eines  der  bedeutendsten  und  kunsttiistorisch 
interessantesten,  den  Minbar  von  Qairawan  ausdem 
9.  Jahrhundert.  Neben  der  alteren  Fassade  von 
Mschatta  ist  es  das  zweite,  ebenso  groBartige  wie 
ratselvoUe  Denkmal  des  islamischen  Formensynkre- 
tismus  und  Beweis  fiir  den  internationalen  Cha- 
rakter  dieser  Weltkunst  zur  'Abbasidenzeit.  Wah- 
rend die  Ornamentik  von  Mschatta  noch  rein  vege- 
tabilisch  ist  und  der  geometrische  Stil  nur  mil  aller- 
dings  lapidarem  Zickzack  sein  Kommen  verkiindet,  hat  sich  am  Minbar  von  Qairawan  die  Vereinigung  beider 
Systeme  vollzogen.  Die  Ornamentik  fast  alter  asiatischen  Volker  von  Agypten  bis  Indien  und  voni  Kau- 
kasus  bis  China  ist  an  dieser  Kanzel  vereinigt.  —  Zahlreiche  Werke  sind  uns  von  der  Kairiner  Holz- 
schnitzerei, die  schon  in  koptischer  Zeit  bluhte,  dank  dem  gunstigen  Klima  erhalten.  Aus  der  Fiille  von 
ornamentalen  und  technischen  Traditionen,  die  hier  in  tulunidischer,  fatimidischer  und  ajjubidischer  Zeit 
wechseind  herrschten,  heben  sich  deutlich  drei  stilistische  Gruppen  ab:  Eine  ^iraqenisch-kairinische ,  eine 
indoiranische  und  eine  lurkopersische.  Der  erstgenannte  Stil  vereinigt  die  "^iraqenischen  Blattranken  mit 
Menschen-  und  Tierfiguren  und  ist  als  Fortleben  des  hellenistiscli  sasanidischen  Ornamentstils  unter  den 
schiitischen  Fatimiden  anzusehen,  der  auch  auf  Sizilien  und  Spanien  iibergreift(  Abb.283).  Prachtige  Moschee- 
tiiren  des  11. — 12.  Jahrhunderts  sind  in  Kairo  Denkmaler  dieses  friihislaniischen  Stils  des  Mittelmeerbeckens. 

Vom  indoarischen  Stil  sind  in  Kairo  nur  wenige  Beispiele 
erhalten,  wovon  Abbildung  281  eine  Probe  gibt.  Er  ist  durch 
seine  primitive  Kerbschnittechnik  und  seine  Rauten-  und  Zick- 
zackmotive  charakterisiert.  Seine  Trager  sind  noch  unbekannle 
iranische  Nomadenvolker,  die  meisten  Spuren  von  ilini  in 
den  Pendschab-,  Himalaja-  und  Hindukuschlandern,  wo  er 
sich  bis  heute  erhalten  hat  (vgl.  Abb.  S>9).  Als  Dokument 
ostlicher  Einfliisse  in  Kairo  verdient  er  Beachtung.  Der 
lurkopersische  Stil  gipfelt  in  eineni  System  in  sich  geschlos- 
sener  Rankenfiillungen  in  reiclieni  polygonalon  Rahmenwerk 
(Abb.  285).  Er  bildete  sich  in  der  B.iukoraniik  ganz  analog 
aus  (Abb. 97),  land  in  Indien,  Persien,  Anatolien  und  Agypten 
groBte  und  nachhaltigste  Verbreilung  und  wurde  auch  in 
Stcinniaterial  belbehalten.  Die  anatolisch-seldschuqische  Holz- 
schnitzerei weist  ebenfalls  friilie  Beispiele  dieses  Stiles  auf 
Abb.286.  Holzkastchen  mit  Elfenbeinintarsia  (A^nibar  der  >  Alacddin  Moschee  v.  J.  11  55  n.  Chr.).  Die  drilte 
(12.— 13.  Jahrh.),  Palermo,  Palazzo  Reale  g'oUc  Scliule  der  Holzschnitzerei  hatte  ihren  Sitz  in  Ost- 
(phoi.  Broffi).  persicn  und  gelangte  in  timuridischer  Zeit  zu  schonster  Bliite. 
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Abb.  287.  Emaillierte  Qlasgefafie  und  Moscheelampen  (12.— 15.  Jahrhundert),  Berlin,  K.-Friedrich-Museum. 

An  Stelle  des  Rahmenfullwerkes  treten  groBe  Tafeln  mit  jener  reichen  Biumenrankenornamentik,  welche  in 
Persian  vom  1  5.  Jahrhundert  ab  herrscht  und  mit  gewissen  Anderungen  sich  im  osmanischen  Ornamentstil 
fortsetzt  (Abb.  284).  Die  Holzschnitzerei  fand  ihre  Anwendung  in  erster  Linie  an  Moscheeturen,  Kanzeln 
(Minbars),  Koranslandern,  Koranbehaltern  (Kursi),  dann  aber  auch  an  Decken,  Balkenwerk,  das  allerdings 
vorwiegend  malerisch  geschmuckt  wurde.  Das  Maschrabijjenwerk  (Holzgitter),  das  am  arabischen  und 
'urkischen  Hausbau  eine  so  wichtige  Rolle  spielt,  kam,  wie  Beylie  nachwies,  aus  Indien  nach  Vorderasien, 
sudlich  auf  dem  Seeweg  und  Arabien,  nordlich  mit  den  Turkvolkern  aus  den  Pamirlandern. 

Die  Werke  der  Elf enbeinschnitzerei-  und  -Malerei,  zumeist  Kastchen,  bilden  einen  kunsthistorisch 
interessanten  MaBstab  dafur,  wo  die  westislamische  Schmuckkunst  des  Mittelmeerbeckens  ohne  ostliche  Ein- 
nUsse  stehen  gebheben  ware.  Ihre  Ornamentik  zeigt  ein  recht  tiefes  Niveau,  das  bis  auf  wenige  Ausnahmen 
durch  gegenstandliche  und  formale  Einiormigkeit  charakterisiert  wird.  Die  meisten  Objekte  sind  stilistisch 
so  vag,  daB  man  sie  bis  jetzt  mit  Ausnahme  des  spanischen  kaum  einwandfrei  lokalisieren  konnte.  Soviel  steht 
jedoch'  fest,  daB  sie  —  abgesehen  von  den  Oliphanten  nordlicher  Barbarenvolker  —  vorwiegend  Erzeugnisse 
der  islamischen  und  normannisch-staufischen  Miltelmeerlander  sind  und  einen  belieblen  Exportartikel  bil- 
deten.  Auch  die  meist  falschlich  als  qraqenisch  oder  seldschuqisch  bestimmten,  durchbrochenen  Flatten  des 
Museo  Nazionale  in  Florenz  fugen  sich  aus  rein  formalen  Qrunden  in  die  Kairiner  Schule  ein,  konnfen 
aber  eher  in  dem  von  dort  beeinfluBten  Sizilien  oder  Unteritalien  entstanden  sein  (Abb.  282,  286).  Die 
meisten  bemalten  Kastchen  sind  nur  mit  einem  oberflachlichen  Stempel  islamischer  Typik  behaftet. 

Die  islamische  Kristallschneide-  und  Glaskunst  hat  zwei  Qruppen  von  kunstlerisch  uberaus 
ansprechenden  Objekfen  hinterlassen:  Die  in  den  europaischen  Kirchenschatzen  und  Museen  zerstreuten 
KrislallgefaBe  und  die  GlasgefaBe  mit  Emaildekor.  Die  Technik  der  Kristallschneiderei  bliihte  im  fatimidi- 
schen  Kairo  im  lO.-l  1.  Jahrhundert,  wohin  sie  aus  dem  ^raq  gekommen  sein  durfte.  Die  emaillierlen 
Qlaser  haben  ihre  Heimat  im^Iraq,  von  wo  diese  Industrie  nach  den  syrischen  Stadten  Damaskus  und  Aleppo 
verpflanzt  wurde  und  spater  nach  Venedig  ubergriff.  Prunkpokale  und  Prunkflaschen  sind  meist  mit  Reiter- 
figuren,  die  groBen  Moscheelampen,  von  denen  Kairo  die  grofite  Sammlung  besitzt,  mit  Schriften  dekoriert. 

Literatur:  Die  Literatur  uber  das  islamische  Kunstgewerbe  ist  entsprechend  der  groBen  Verbreifung 
seiner  Objekte  in  europaischen  Sammlungen  und  seiner  Zusammenhange  mit  dem  europaischen  Kunstgewerbe 
ziemhch  umfangreich,  obgleich  unsere  durchgreifende  Erkenntnis  der  Zusammenhange  erst  im  Werden  ist 
und  durch  monographische  Arbeiten  noch  besser  fundiert  werden  muB.  Noch  harrt  die  Fulle  philologifch- 
histoiischer  Forschungsergebnisse,  die  J.  v.  Karabacek  in  seinem  grundlegenden  Buch:  Die  persische  Nadel- 
malerei  Susandschird  (Leipzig  1881 )  und  zahlreichen  Aufsatzen  uber  die  verschiedenen  Oebiete  islamischer 
Techniken  in  der  Osterr.  Monatsschrift  f.  d.  Orient  und  den  Sitzungsb.  d.  Kais.  Ak.  d.  Wiss.  in  Wien  ge- 
sammelt  hat,  einer  einwandfreien  Verbindung  und  Identifizierung  mit  den  heute  vorhandenen  Objekien,  urn 
deren  Publizierung  sich  bisher  besonders  F.  R.  Martin  und  F.  Sarre  verdient  gemacht  haben. 

Auf  samtlichen  Qebieten  orientiert  das  prachtige  Sammelwerk:  Die  Ausstellung  von  Meisterwerken 
muhammedanischer  Kunst  in  Munchen  1910;  3  Bde.  Fol.  (F.  Bruckmann  1912),  vgl.  dazu  J.v.  Karabacek, 
Muhammedanische  Kunststudien  (Sitzungsb.  d.  K.  Ak.d.  Wiss.  in  Wien,  172.  Bd.,  1913);  ferner  E-Kuhnd: 
Das  mohammedan.  Kunsthandwerk  und  die  Ausstellung  Munchen  1910  (Kunst  u.  Kunsthandwerk  XIII.  1910); 
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ders.  Die  Ausst.  muh.  K.  i.  M.  1910  (Miinchner  Jahrb.  d.  bild.  Kunst  1910  II.).  Allgemeine  Zusammen- 
fassungen  gebeii  Migeon:  Les  arts  plastiques  et  industriels  im  Manuel  d'art  Musulman  II.,  und  M.  Herz 
Pascha,  Catalogue  raisonne  des  monuments  exposes  dans  le  Musee  National  de  I'art  Arabe  (Caire,  wieder- 
holt  franz.  u.  englisch  aufgelegt)  fiir  die  kairinische  Kunst. 

Teppichkunst:  Orientalische  Teppiche,  hg.  v.  K.  K.  Osterr.  Handels-Museum  (Wien  1892),  QroB- 
Folio-Mappe  und  Katalog.  F.  R.  Martin:  A  History  of  Oriental  Carpets  before  1800  (Wien  1906),  3  Bde. 
OroB-Folio.  A.  Riegl:  Altorientalische  Teppiche  (Leipzig  1891 )  8°;  A.  Riegl,  Altere  orientalisclie  Teppiche 
a.  d.  Besitze  d.  AUh.  Kaiserhauses  (Jb.  d.  K.-S.  d.  Allh.  Kh.  XIII,  1892);  W.  Bode,  Vorderasiatische  Teppiche 
(Seemann,  Leipzig);  ders.  Altpersische  Kniipf teppiche  (Berlin,  Qrote  1904);  F.  Sarre:  Mittelalterliche  Kniipf- 
teppiche  kleinasiatischer  und  spanischer  Herkunft  (Kunst  u.  Kunsthandwerk  X,  1907). 

Stoffe:  J.  Leasing:  Die  Gewebe-Sammlung  des  Kgl.Kunstgewerbe-Museum  (Berlin  1900),  OroB-Folio, 
dazu  Otto  V.  Faike:  Kunstgeschichte  der  Seidenweberei,  2  Bde.  4"  (Berlin,  Wasmuth  1913),  M.  Dreger: 
Europaische  Weberei  und  Stickerei,  3  Bde.  4"  (Wien  1904);  ders.:  Die  Oewebe  und  Stickereien  auf  der 
Muhamm.  Ausst.  in  Munchen  1910  (Kunst  u.  Kunsthandwerk,  XIII. ,1910);  F.R.Martin:  Morgenlandische 
Stoffe,  4°  (Stockholm  1897);  ders.:  Figurale  pers.  StoHe,  40  (Stockholm  1899). 

Keramik:  J.  Karabacek:  Zur  muslimischen  Keramik  (Osterr.  Monatsschr.  f.  d.  O.  1884);  F.  Sarre: 
Die  spanisch-maurischen  Liisterfayencen  .  .  v.  Malaga  (Jahrb.  d.  kgl.  preuB.  Kunsts.,  Berlin  1903);  ders. 
i.d.  Amtl.  Berichten  d.  Kgl.  Kunstsammlungen,  Berlin  1906—1 4 ;  ders :  Die  Kleinfunde  von  Samarra  (Islam  1914). 

Metallkunst:  v.  Berchem:  Notes  d'archeologie  orientate.  Les  cuivres  arabes  et  les  verres  (Journ. 
asiat.  1904.  Martin:  Altere  Kupferarbeiten  a.  d.  Orient.  Leipzig  1902,  1  vol.pl.  4°;  F.  Sarre:  DasMetall- 
becken  des  Atabeks  Lulu  v.  Mossul  (Miinchner  Jb.  d.  bild.  K.  1907  I.);  ders.:  Ein  oriental.  Metatlbecken  d. 
13.  Jh.  im  Kgl.  Museum  f.  Volkerkunde,  Berlin  (Jahrb.  d.  Kgl.  PreuB.  Kunsts.,  25.  Bd.).  N.  J.  Weselowsky: 
Ein  Bronzeeimer  aus  Herat  vom  Jahre  559  d.  H.(1163  n.  Chr.),  Petersburg  1910,  russ. 

Holz  und  Elfenbein:  E.  Diez:  Bemalte  Elfenbeinkastchen  und  Pyxiden  der  islam.  Kunst  (Jahrb. 
d.  Kgl.  PreuB.  Kunstsamml. 191 0/11);  E.  Kiihnel:  Sizilien  und  die  islam.  Elfenbeinmalerei  (Zeitschr.  f.  bild. 
Kunst  N.  F.  XXV).  Mit  Recht  wendet  sich  K.  gegen  die  von  mir  1910/11  zu  stark  betonte  Bedeutung  von 
Mesopotamien  fiir  die  Elfenbeinmalerei,  die  ich  jetzt  ebenso  wie  die  Schnitzerei  groBtenteils  der  pseudo- 
islamischen  Mittelmeerindustrie  zuweise.     F.  R.  Martin,  Tiiren  aus  Turkestan  (Stockholm  1897). 

Glas:  Schmoranz:  Altorientalische  Olaser,  Fol. ;  R.Schmidt:  Die  Hedwigsglaser  und  die  verwandten 
fatimidischen  Glas-  und  Kristallschnittarbeiten  (Jahrb.  d.  Schles.  Mus.  f.  Kunstgew.  u.  Altertiimer,  N.  F.  VI., 
1911,  daselbst  weitere  Literaturangaben). 

Zahlreiche  Einzelstudien  erschienen  im  Burlington  Magazine,  Museum  of  fine  Art  Bulletin  (Boston), 
Gazette  des  beaux  arts,  und  anderen  auslandischen  Zeitschritten. 


XIV.  Schlufibetrachtung. 

Die  Geschichte  der  Kunst  der  islamischen  Volker  ist  die  mittelalterliche  Kunstgeschichte 
des  Orients,  also  der  westlichen  Hiilfte  von  Asien,  Nordafrikas  und  Spaniens.  Ihr 
Schauplatz  bildet,  vom  Maghrib  abgesehen,  die  Mitte  zwischen  dem  europaischen  Westen  und 
dem  indochinesischcii  „fernen  Osten".  Bestimmend  fiir  ihren  Ablauf  waren  zvvei  Haupt- 
faktoren :  Der  Wiistencharakter  des  Bodens  und  seine  Zwischenstellung,  die  ihn  zum  Durch- 
zugsgebiet  zwischen  dem  fernen  Osten  und  dem  Westen  und  zum  Schweifungsgebiet  nomadi- 
sierender  Volker  machte.  Die  Briicke,  iiber  die  die  westostlichen  und  ostwestlicheii  Wan- 
derungen  geschichtlich  nachweisbar  von  der  Mitte  des  zweiten  Jahrtausends  v.  Chr.  bis  uni 
die  Mitte  des  zweiten  Jahrtausends  n.  Chr.  stromlen,  ist  die  iranische  Landenge  zwischen 
dem  Kaspischen  Mcer  und  dem  Persischen  Golf.  1  lier  war  demnach  der  Boden  fiir  den 
ZusammenstoR  und  die  Mischung  der  alleren  Kiiltuien,  der  von  den  Roniern  vorgetragenen 
hellenistischen  und  von  Arabern  und  Fersern  iiberuominencn  babylonischcii  einerseits,  der  von 
den  Turkvolkern  vermittelten  indoarischen  mid  iliinesischen  anderseits. 
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Die  Geschichte  der  islamischen  Kunst  ist  daher  eine  Kette  von  Rezeptionen,  wie  Lamp- 
recht  die  auf  raumlichen  Import  aus  gleichzeitigen  Kulturen  anderer  Volker  beruhenden  Er- 
scheinungen  nennt,  wenn  sie  voriibergehend  sind,  und  von  Endosmosen,  Rezeptionen  von 
bleibender  Wirkung.  Der  Grund  dafiir,  dafi  dieser  Gesichtspunkt  fiir  die  vorliegende  Dar- 
stellung  nicht  zum  allein  herrschenden  Ausgangspunkt  und  damit  zur  Methode  gewahlt  wurde, 
lag  in  der  Notwendigkeit,  zunachst  das  nocti  kaum  bekannte  Material  zusammenfassend  vor- 
zufiihren.  Eine  Darstellung  nach  der  von  Lamprecht  propagierten,  zweifellos  iiberaus  frucht- 
baren  universalgeschichtlichen  Methode  wiirde  aber  ferner  ebensolche  Darstellungen  der  indo- 
buddhistischen,  chinesischen,  ja  auch  der  europaischen  Kunst  des  Mittelalters  notwendig  machen, 
urn  universalgeschichtlich  verstanden  zu  werden.  Denn  auch  die  europaische  Kunstgeschichte 
des  Mittelalters  hat,  etwa  von  den  Versuchen  Courajods  abgesehen,  noch  keine  Behandlung 
nach  universalgeschichtlicher  Methode  im  Sinne  Lamprechts  erfahren.  Eine  derartige  ver- 
gleichende  Kunstgeschichte  Eurasiens  im  Mittelalter  auf  kulturgeschichtlicher  Grundlage  muB 
also  kiinftiger  Arbeit  vorbehalten  bleiben. 

Was  die  islamische  Kunst  von  der  europaischen  so  gut  wie  von  der  ostasiatischen  ent- 
wicklungsgeschichtlich  tief  scheidet,  ist  ihr  Verharren  auf  der  Stufe  des  Mittelalters,  auf  der 
Stufe  des  Typischen.  Eine  Renaissance  oder  Reformation,  die  mit  ihren  Tragern  auch  sie 
aus  den  Fesseln  einer  petrihzierten  Weltanschauung  befreit  und  zum  Individualismus  empor- 
gefiihrt  hatte,  hat  der  Islam  nicht  erlebt.  Der  Sufismus  war  zu  negativ  und  wohl  auch  zu 
geschraubt,  um  werktatige  kulturelle  Reformen  zu  bringen.  Einige  —  allerdings  unsterb- 
liche  —  Verse  seiner  Dichter  bleiben  als  seine  einzige  Kulturtat  von  Bedeutung.  Das  mittel- 
alterliche  Kunstwerk  aber  ist  alien  drei  Menschheitsgruppen,  den  westlichen,  orientalischen 
und  ostasiatischen  gemeinsam,  Universalkunst  und  Weltkultur  gab  es  nur  auf  dieser  Stufe, 
daher  bleibt  auch  ihre  gemeinsame  Darstellung  nach  der  gleichen  Methode  ein  Haupt- 
postulat  der  Kunstwissenschaft. 

Wie  vollzog  sich  nun  diese  Mischung  des  Hellenistischen,  Babylonischen,  Indoarischen, 
Chinesischen  und  Nordisch-Nomadischen  in  der  Kunst  des  Islam?  Sollte  man  von  der  Ver- 
schmelzung  solcher  scheinbar  heterogener  Elemente  nicht  ein  stilloses  Mixtum  compositum 
als  Frucht  erwarten?  Das  Gegenteil  ist. der  Fall.  So  mannigfach  die  formalen  Elemente, 
die  ornamentalen  Systeme  sind,  die  in  dieser  Weltkunst  aus  Osten,  Westen  und  Norden  zu- 
sammenstromen ,  sie  werden  alle  von  den  gleichen  Stilgesetzen  zu  einem  Ganzen  verar-' 
beitet,  das  als  etwas  Eigenartiges  und  Neues  erscheint.  Diese  Einheit  erstreckte  sich  jedoch 
nur  auf  die  Ornamentik  und  die  von  ihr  bestrittene  Dekoration.  Sie  beherrscht  daher  alle 
Kategorien  des  Kunstgewerbes  und  die  Wande  der  Bauwerke,  nicht  aber  diese  selbst.  Hier 
stoBen  vielmehr  zwei  ganz  verschiedene  Traditionen  aufeinander.  Und  die  einzige  Figural- 
kunst,  die  gepflegt  wurde,  die  persische  Miniaturenmalerei,  steht  wiederum  auf  einem  anderen 
Boden.  Die  drei  groBen  Kategorien  also,  aus  denen  sich  die  (bildende)  Kunst  der  islami- 
schen Volker  zusammensetzte,  Architektur,  Buchmalerei  und  technische  Kiinste  fuBten  in  ver- 
schiedenen  Kulturtraditionen  und  waren  daher  untereinander  stilistisch  nicht  einheitlich,  nicht 
vom  gleichen  Geist  beherrscht,  wie  es  in  der  gotischen  und  chinesischen  Kunst  der  Fall  war. 

Die  islamische  Architektur  wurzelte  in  der  suraerisch-babylonischen  Rohziegelbaukunst, 
die  sich  urspriinglich  von  ihrer  altesten  Heimat  Turkestan  aus  nach  Osten  bis  Peking,  nach  Sud- 
westen  bis  Babylonien  ausgebreitet  zu  haben  scheint.  Diese  Herkunf t  vom  Lehm,  nicht  vom  Holzbau, 
und  die  Armut  der  islamischen  Trockenlander  an  Holz,  sowie  die  schwere  Moglichkeit  des  Trans- 
portes  von  Material  fiir  Hausteinbauten  iiber  weite  Strecken  mangels  jeglichen  Wasserweges, 
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Abb.  288.    Moderner  Grabbau  bei  Isfjhan 

(phot.  Diez). 


auBer  in  Mesopotamien  und  Agypten,  alle 
diese  Faktoren  waren  beslimmend  fiir  die  end- 
giiltige  Ausbildung  der  islamischen  Baukunst. 
Sie  ist  durchaus  bodenstandig,  an  ihre  Lander 
gebunden,  aus  dem  Boden  gewachsen,nur  dort 
moglich.  Ihre  Ausbreitung  war  so  groB,  daB 
gegenseitige  Befruchtungen  innerhalb  ihres 
eigenen  Bezirkes  von  Ost  nach  West  und  um- 
gekehrt  stattfanden.  Sie  war  zu  stark  und 
selbstbewuBt,  um  durch  die  voriibergehende 
Obersetzung  in  fremdes  Material  umgeformt 
zu  werden.  Der  in  islamischerZeit  von  Indien 
iibernommene,  konsequent  angewendete  Spitz- 
bogen  gab  itir  zwar  ein  einheitliches  Geprage 
von  Zentralasien  bis  zum  Atlantischen  Ozean, 
zog  jedoch  nicht  eine  konstruktive  Evolution  nach  sich  wie  in  der  Gotik.  Die  islamische 
Architektur  blieb  eine  horizontale.  Der  religiose  Hochdrang  fand  wohl  in  den  Kuppeln,  die 
—  wieder  nach  indobuddhistischem  Vorbilde  —  immer  hoher  gestelzt  wurden,  und  durch 
die  Minarete  Ausdruck,  jedoch  nur  in  Einzelakten,  nicht  im  architektonischen  Ganzen. 
Denn  das  kiinstiiche  ZusammenschweiBen  der  Horizontalarchitektur  mit  einzelnen  vertikalen 
Gliedern  konnte  zu  keiner  organisch-einheitlichen  Schopfung  fiihren.  Die  Minarete  sind 
nur  Trabanten  und  konnen  in  uns  nicht  das  Gefiihl  des  „Empor"  auslosen,  wie  der 
gotische  Kirchlurm,  der  sich  aus  der  architektonischen  Masse  langsam  loslost  und,  immer 
leichter  werdend,  in  die  Hohe  strebt.  Zu  eigenen  Schopfungsakten,  wie  in  der  buddhi- 
stischen  und  christlichen  Baukunst  ist  es  in  der  islamischen  iiberhaupt  nicht  gekommen.  Die 
Festungsmauer  diente  auch  den  Moscheen  als  Umfassung  ur.d  der  Innenhof  des  Hauses 
diente  vergroBert  als  Moscheehof  so  gut  wie  als  Hof  der  Karwanserails.  Die  Schopfung 
eines  Gotteshauses  vermochte  der  Islam  nicht,  weil  er  Gott  auch  keine  mystische  Statte  des 
Wohnens  und  der  voriibergehenden  sichtbaren  Anwesenheit  bereitete  wie  das  Christentum. 
Infolgedessen  kannte  er  auch  die  Processio,  das  Nahen  zur  Gottheit,  nicht,  das  in  den  alt- 
crientalischen  Sakralarchitekturen  ebenso  wie  in  der  christlichen  raumbildend,  also  schopferisch 
wirkte.  Hier  siegte  im  Islam  der  urspriingliche  Geist  des  arabischen  Bcduinentums,  des 
freien  Nomaden,  der  keine  Vermittlung  kannte  und  anerkannte  zwischen  sich  und  dem  un- 
sichtbaren  Wesen,  das  er  anbetete.  Dagegen  ist  der  Grabkuppeibau,  der  in  der  islamischen 
Baukunst  eine  so  groBe  Rolle  spielt,  eine  eigene  aus  dem  ostiranischen  Kuppelhaus  gewonnene 
Raumschopfung.  Auch  die  Grabtiirme  in  Persien  sind  eine  vorher  in  der  .Architektur 
unbekannte  Neueinfiihrung,  aber  schlieBIich  nichts  anderes  als  Zelte  aus  Ziegel,  also  eine 
Nomadenform,  und  wohl  in  den  nordlichen  Steppen  schon  friiher  aus  Holz  errichtet.  Die 
Baugcstalten  der  religiosen  Monumentalbauten  werden  also  aus  verschiedcnen  Kulturen  iiber- 
nommen,  nur  die  Bauformen  als  Ganzes  sind  groBtenteils  einheimisch  und  wurzeln  im 
autochthonen  Ziegelbau.  Diese  Formen  sprechen  uns  durch  ihre  Schmucklosigkeit,  Ruhe  und 
strenge  Sachlichkeit  ungemein  an  (Abb.  288).  Die  rcliefmaBigen  Wirkungen  der  fensterlosen, 
vollig  glatten  Mauerflachen  und  flachen  Kuppeln  der  Hauscr  und  der  strenge  Rhytlnnus 
cinfacher  Nischenfolgen  erscheinen  uns  als  Erliiliung  unserer  ncuerdings  wieder  aufgcstcllten 
Ideale  wahrer  Monumentalitiit.    Ein   weltabgeschiedenes   persisches  Dorf  hat  gerade  wegen 
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des  Mangels  jeder  Differenzierung  mehr  architektonische  GroBe,  als  wir  sie  in  europaischen 
Stadten  je  finden  konnen. 

Gegeniiber  dieser  bodenstandigen,  Jahrtausende  hindurch  wenig  veranderten,  durch  ihr 
Material  gliicklich  begrenzten  Baukunst  war  das  bewegliche,  leicht  iibertragbare  Kunstge- 
werbe  Trager  fremder  Techniken,  Formen  und  Ideen.  Ebenso  die  Miniaturenmalerei.  Sie 
bilden  die  Hauptdenkmaler  der  historischen  Diosmosen  und  sind  daher  fiir  den  Kulturforscher 
von  groBer  Bedeutung.  Freilich  diirfen  aus  den  Niederschlagen  fremder  Kulturen,  die  sie 
zeigen,  nicht  zu  weitgehende  Schliisse  gezogen  werden,  w.eil  damit  nicht  immer  der  Beweis 
fiir  die  wirkliche  Durchdringung  zweier  Kulturen  geliefert  ist.  Oft  waren  nur  Handwerker- 
kolonien  die  Trager  fremder  Formenschatze,   die  nicht  in  der  heimischen  Kultur  aufgingen. 

Kiinstlerische  Personlichkeiten  gab  es  in  der  islamischen  Kunst  nicht.  Waren  solche 
aufgetreten,  so  hatten  sie  die  Kunst  iiber  die  Stufe  der  Typik  emporgehoben.  Es  sind  uns 
zwar  zahlreiche  Meisternamen  iiberliefert  und  mit  bestimmten  Kunstwerken  verbunden,  aber 
die  Meisterschaft  war  doch  stets  nur  eine  handwerkliche,  nicht  eine  kiinstlerisch-schopferische. 
Ein  spater  unter  europaischem  EinfluB  lebender  Architekt  wie  Sinan  andert  an  diesem  Aus- 
fall  nichts.  Der  Ablauf  der  islamischen  Kunst  muBte  sich  daher  mit  einer  den  Naturvor- 
gangen  ahnlichen  GesetzmaBigkeit  vollziehen  und  miiBte  sich  einst,  wenn  uns  mehr  Quellen 
eroffnet  sein  werden,  aus  den  politischen  und  sozialen  Vorgangen  restlos  erklaren  lassen.  Das 
Geriist  steht  heute  schon  test.  Die  islamische  Religion  verlangte  urspriinglich  ebensowenig 
nach  Kunst,  wie  das  Urchristentum.  Beide  Religionen  waren  wie  jede  monotheistische  der 
Kunst  feindlich  gesinnt.  Beide  Religionen  muBten  jedoch  Konzessionen  machen,  um  sich  als 
imperialistische  Staatsreligionen  durchzusetzen.  Die  islamische  nahm  zunachst  die  Kunst  in 
ihren  Sold,  wie  sie  sie  in  den  eroberten  Kulturlandern  vorfand :  In  Spanien  die  westgotische, 
in  Syrien  die  syrische,  im  "^Iraq  die  persische.  Die  Religion  schrieb  nur  die  Befolgung  ge- 
wisser  Gesetze  und  Regeln  vor,  die  sie  aus  dem  Koran  und  besonders  aus  seiner  Auslegung 
(Hadith)  ableitete:  Die  Gestalt  einer  Moschee,  ihre  Orientierung,  ihre  Bilderreinheit  usw. 
Im  iibrigen  war  der  Kunst  freie  Bahn  gegeben  und  der  Wettstreit  der  unter  eine  Religion 
und  ein  Szepter  gebrachten  alten  Kulturen  konnte  beginnen.  Ja  hier  wirkte  der  Islam  durch 
die  weite  Ausdehnung,  die  er  in  wenigen  Jahrzehnten  erreichte  und  die  dadurch  geschaffene 
Verbindung  raumlich  getrennter  Kulturen  direkt  kunstfordernd,  indem  er  durch  fortwahrende 
Rezeptionen  eine  Weltkunst  anbahnte.  Schon  in  omajjadischer  Zeit  tauchen  in  Syrien  indo- 
buddhistische  Motive  auf  (Qussejr  '^Amra)  und  in  der  <abbasidischen  Periode  wirkt  am  Bagh- 
dader  Kunstschaffen  bereits  China  mit  (Keramik  von  Samarra  usw.).  Dieser  ostliche  EinfluB 
muBte  mit  dem  immer  starkeren,  erneuerten  Vorbrechen  der  Turkstamme  aus  Zentralasien  und 
China  zunehmen  und  schlieBlich  der  islamischen  Kunst  seinen  Stempel  aufdriicken.  In  der 
Architektur  machte  er  sich  nur  in  Einzelheiten  geltend,  im  Kunstgewerbe  aber  konnte  sich 
mit  ostlichen  Techniken  der  ostliche  Formengeist  fast  hemmungslos  durchsetzen. 

Was  sich  auf  dem  Gebiet  der  islamischen  Kunst  abspielte,  ist  aber  nur  der  —  von  uns 
herausgeloste  —  Teil  eines  allgemeinen  kulturgeschichtlichen  Geschehens.  Ganz  analog  muB 
die  gesarate  Geschichte  der  mittelalterlichen  Gesellschaft  abgelaufen  sein,  die  demnach  in  einer 
Mongolisierung  der  eurasischen  Menschheit  gipfelte.  Die  Folgen  dieser  Mongolisierung  lassen 
sich  denn  auch  heute  noch  in  Westasien  und  Osteuropa,  vereinzelt  aber  auch  in  Westeuropa  deutlich 
wahrnehmen.  Die  Darstellung  ihrer  Entstehung  und  Folgen  bleibt  eine  wichtige  Forderung 
unserer  Zeit  an  die  Geschichtswissenschaft. 

Ernst  Diez,  Die  Kunst  der  islamischen  Volker.  14 
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Dekkan    Plateau   von    164.    166. 
Dekoration  s.  Ornamentik. 
Delbriick   X. 
Delhi  s.   Dehli. 
Delta  56.   142.   183. 
Demawend  73. 


Dholka  162.   163. 

Dieulafoy     Marcel     VII.      XIV. 

XXII.  59.  78,  83ff.  86f.  93. 

111. 
Dieulafoy  J.  Mme.  111. 
Dikka  (Sultansbuhne)    137.    151. 
Dio  Cassius  15. 
Dioskurides  185. 
Diwanchane  birun  175. 
Diwrigi   112f.  119f.  122. 
Diyarbekr  96. 
Domaszewski  A.  v.  37. 
Dow  160. 
dravidisch   170. 
Dreger  M.  206. 
Dschafari  73. 
Dschaina  159.   165. 
Dschami'   11.  s.  a.  Masdschid. 

—  el  Askar  41. 
Dschaniden   104. 
Dschanikend  am  Sir  Darja  66. 
Dschauhar,  General  53. 
Dschaunpur  164. 

Dschehan    Schah    s.    Mongolen- 

kaiser  164.  166.  168f.  191. 
Dschehan    Schah   s.    Turkmenen 

93. 
Dschehangir    s.    Mongolenkaiser 

164.   168. 
Dscheiai    eddin    Rilmi,   Mystiker 

131. 
Dschezire  (Dschesirah)  XI.  41. 
Dschingiskhaniden  3f. 
Dschingis   Khan   s.  Mongolen   3. 
Dschordschan  am  Gurgan  VIII. 

2.  47.  71. 

—  Provinz  46. 

durchbrochen  205  s.  a.  brochiert. 
Durm   156. 

Dussaud  38. 

Edessa  142. 

Edessener  54. 

Ehrenhof  34f.  37  s.  a.  Selamlik. 

Eisbehalter  (jachdan)   182f. 

Eisen   14.  180. 

Ekbatana  (Hamadan)  73. 

Elburs  VIll.  56.  71.  73.   173. 

Elfenbein  204.  205  f. 

Elura   170. 

Email   127.   164.   182.  203ff. 

Emporen  79.  81  ff.  107.  131.  136. 
138.   151.   182. 

Enderun   175. 

Engobe  200. 

Ephesus  149. 

Epigraphik  69.  113.  140;  epigra- 
phisch  73.  112f.  140.  —  In- 
schriften.  Bauinschriften. 
Schrift.  Schriftfriese  <alt- 
turkische,  kiifische)  XVI 1.  8. 
14.  15.  24.  27f.  43.  46.  50f. 
55.  57ff.  68f.  71.  73.  8If.  85. 
88ff.  92.  100.  104.  109.  113f. 
115f.  117.  125.  133.  142.  145. 
152.  165f.  169.  175.  180.  191. 
194.  197f.  202  f.  205;  Kufi 
54.  69.  117.  142.  194;  Mono- 
gramme  89;  NeBchi  115.  142. 
194.  203. 

Eriwan  93. 

Erzerum   1.   115.  122. 

Esra  16. 

eurasisch  124.   125.  173.  207. 

Eutychius  15. 

Fachr  eddin  Ali  Wesir  122. 

Fago  V.  59. 

Faike  Otto  von  XXII.  203.  206. 

Faradsch  Sultan  s.  Mamliiken 
152. 

Farbengebung  14ff.  73.  82.  85. 
88f.  96.  105.  109.  113ff.  127. 
130f.  142f.  164.  171.  177. 
199ff. 

Pars,   Provinz  XIII.  47.  58.  80. 

Farsistan  VIII.  XUIf.  78.  80. 
173. 

Fasa  (in  Provinz  pars)  47f. 

Fassaden  XIV.  XVII.  6.  20.  32. 
35.  37.43.  45.  53ft.  56f.  59ff. 
65.  73.  93.  100.  109.  113f.  1  17. 
119.  123.  125.  145.  147f.  153. 
155.  158.  168.  170.  172f.  — 
Blend  (Blindfenster)  62f  90. 
—  Festungsmauer  56.  63.  — 
Haus  61.  158.  —  Haushof, 
persische  63.  —  Hof  60  f.  — 


Iwan  109.  —  Hiiani  173.  — 
Kirchen  125.  145.  —  Kultbau 
56.  —  Nischen  63.  70.  90. 
lOOf.  107.  114.  147.  149.  — 
Prunk  29f .  32.  —  Renaissance 
147.  —  Rillen  59.  61  ff.   155. 

—  sasanidische  61  f.  — 
Schmuck  57.  —  Tor  57.  62. 
120.   122.  —  turkische   148f. 

—  Turmmauer  56.  60.  —  Ver- 
kleidungs-  65.  —  Ziegei,  in- 
dische   170. 

—  in:  Achtamar  123;  Ajasoluk 
149;  Amol  101;  Ardebil  148; 
Brussa  127;  Chargird  lOOf.; 
Kairo:  Aqmar  Moschee  57. 
63.  145,  Hakim  Moschee  45. 
55.  56f.  70.  144,  Hasan  Mo- 
schee 147ff.  155,  Salihijje 
Medrese  145;  Mschatta  29f. 
38.  65f.  68.  204;   Qonia  114. 

Fathpur-Sikri  159.  163f.  166.  168. 

171f. 
Fatimiden  2.  53.  54.  57.  63.  140. 

142.  151  ff.  204.  —  Hakim  El 
22.  45.  53.  55ff.  66.  70.  144. 
152;  fatimidisch  41.  54.  57ff. 
69f.  142.  152.  205.  Obeid 
Allah  2.  53. 

Fatio  E.  22. 

Favence    14.    16.    49.    108.    113. 
'llSf.  127.  130.  164.  171.  200. 
Fenollosa  V.   187. 
Fenster  14f.  26.  34.  43f.  50.  55. 

58.  61.  63.  8lf.  88.  I12ff.  128. 

137.  145ff.  155.  176.  —  Blind 

62f.  —  Hoizgitter  s.  Muscha- 

rabijen   141.   158.  175. 
Ferahabad  in   Farsistan  80. 
Ferdinand  von  Castilien   1. 
Ferghana  4.   159.  203. 
Fergusson  V.   161  f.   172. 
Ferischta,  persischer  Schriftstel- 

ler  159. 
Figural     10.     70.     123ff.     194ff. 

204  f 
Finderisk  VIII. 
Firdausi  (Firdusi)  71.  81.   191. 
Firus  s.  Sultane  von   Dehli   164. 
Firuzabad     in     Farsistan     VIll. 

Xllff.  XVI.  34.  44.  70.  78f. 

164.   182. 
Flachenarchitektur  170.  172. 
Flandin  XXII.  HI. 
Flechtwerk  70.  113. 
Fliesendekor,  tiirkischer  117. 

—  Figural,  babylon.  pers.  199. 

—  Luster  85.   197.  198. 

—  Relief,  persische  198f. 
s.  a.  Verkleidung. 

Florenz:MuseoNazionale203.205. 

Foucher  A.  X.   158.   160. 

Fournier  143. 

Frankreich   191. 

franzdsisch   16. 

Franz   Pascha  VI.  59.   151.   156. 

183. 
Freitagsmoscheen  s.  Moscheen. 
Fresken  s.  Wandgemalde. 
Friedhofe  88.  152. 
Friese  58.  74.  83.  113.  115.  117. 

146.    150.   —    Bogen    15.   63. 

74.   83.    114.   —    Bretter   43. 

—  Hbhen   66.  —  Mauer  63. 

—  Sockel    32.   —   Tier   200. 

—  Zellen  88.  —  Zickzack  66. 

—  Schrift  s.  Epigraphik. 
Fustat  8.  42. 

Gafsa  49.  53. 

Garten  32.  37.    167ff.   180.   196. 

Gartenarchitektur  XIII.  182. 

Garuda  124. 

Gaur  164. 

Gebernturni   s.   Turmbauten   71. 

gemelBelt  XI. 

geometrisch  67.  70.  73.  81.  83ff. 

100.  115.  117.  119f.  180.  187. 

194f.   197ff.  204. 
Georgien   114. 
gepreBt  67.    198. 
gestabt   114. 
Gewolbe   (Wblbebau)    VUf.    Xf. 

XI  Iff.  24.  28.  32.  34.  47.  50. 

78ff.    85     92.    96.    100.    105. 

107.     109.     114ff.     119.     138. 

143.  160ff.  164f.  175.  180.  — 


Kappen  81.  —  Kreuz  26.  34. 

115.    —    Tonnen    VII.    Xlf 

XIV.    XVI.   24.   26.   28.   34f. 

55.    78f.    98.    100.    105.    109. 

115f.  138.175.  — QuerXVl.— 

Trompen  VII.  78ff.  —  Zwik- 

kel   136  s.  a.  Iwane,  Kuppel 

Trompen. 
Ghandara  XX. 
Gharra  al  64.  66. 
ghasanidisch  5.  .  ?. 
Ghasna  (Afghanistan)  2.  63.  70. 

81.  97.   159.  163. 
Ghasnawiden  2.97.  Mahmud  von 

iihasna  81.  97.  159.  163.  195. 
Ghazzaii   Imam  82. 
Ghcriden,  Dynastie  der  164;  gho- 

ridisch   164. 
Giebel    20.  57.  63.   152.  178. 
Gilan   175. 

Oips  9.  34.  61.  65.   137.   176f. 
Gitter  43.  49.  169.  —  Muster  73. 

—  Holz  s.  Muscharabijen. 
Glas  15.  71.  128.  137.  143.   182. 

198f.  205  f. 
Glaser  Ed.  8f.   11. 
Glasur  69.  73 ff.  82.  85.  88f.  96. 

100.   127.   164.   171.   198ff. 
Gluck   H.  XXll.  45.  55. 
Golubew  Victor  SIg.   187. 
Gold    10.   182.   199.  201  f. 
Gol  Gumbas  s.  Grabbauten. 
Gotarzes     1,     s.     Partherfursteii 

XVI. 
Goten  West-  48. 
Gotik  16.  65.  208;  gotisch  XII. 

70.  85.  141.  145.  207.— west- 

1.  209. 
Grabbauten,      Graber:    Chanka 

151.  153.  —  Feism  (Hbhien) 
XVll.  71.  85.  173.  —  Imam- 
sadeh  (Heiligen)  73.  74f.  89f. 

—  Kuppel  (Mausoleen):  in- 
dische  166ff.,  persische  78  ff.; 
s,  a.  Kuppel  (Grabkuppel); 
Grabmedresen  130.  146. 149f.; 
Grabmoscheen  101.  128.  131. 

152.  155;  Grabmoscheen- 
medrese  130;  Stupas  zentral- 
asiatische  85;  Turben  (Mau- 
soleen) 117.  119.  129.  137. 
140;  Grabturme  63.  71  ff.  119. 
149. 

Grabbauten  in:  Achiat  am 
Wansee:  Iki  Turbe  119,  Ulu 
Turbe  119;  Agra:  des  I'ti- 
mad  ud  dauleh  168,  Tadsch 
Mahal  159.  164.  167f.  169. 
171  f.;  Ahmedabad  162.  163. 
des  Darja  Chan;  Amol  74: 
des  Mir  Busurg  101,  des 
Nassir-ul-Haqq  76,  der  drei 
Saijden  76;  Ardebil  73; 
Baghdad:  der  Sittah  Subei- 
dah  75;  Barferusch  in  Ma- 
senderan  74;  Bischapur:  des 
Mahmud  Adil  Schah  (Gol 
Gumbas)  162.  163f.  166.  169, 
des  Ibrahim  164;  Bustani  73. 
Caesarea  in  Kappadocien:  des 
Huen  128;  Chaipur  164.  — 
Alt:  Oktogon  Sikandars  164; 
Chiwa  (s.  Kunia  Urgenij)  73; 
Chodscha  Rabi  in  Churasan 
90.  172;  Damaskus  150; 
Damghan  73;  Dehli:  164,  des 
Sultans  Altamisch  164,  des 
Kaisers  Humajun  164.  167ff. 
171,  Pathanengraber  83.  166. 
169;  Dehli-Tschiraq:  des  Bah- 
161  Lodi  164;  Demawend  73; 
Diwrigi:  der  Sitte  Malik  120; 
Dschanikend  am  Sir  Darja 
66;  Erzerum:  Tschifte  Minarc 
115;  Firuzabad:  des  Firus 
164;  Gaur  164;  Gharra  Al 
66;  Oumbed-i-Qabus  69.  71. 
144;  Hamadan  73;  Hezrct 
Pandua  164;  Isfahan:  des 
Dschafari  73;  Kairo:  Kalifen- 
graber  152,  Mamlukengraber 
152,  des  Sultans  Salih  Ajjub 
145,  der  Furstin  Barakali 
150f.,    des    Sultans    Barqciq 

152 Barsbej  152f., 

Bejbars  151, Chalil  14u, 

14* 
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Hasan    130.    149.    150, 

—  Inai  152,  des  Imam  Laith 
152,  der  Sitti  Nafisa  152,  des 
Malik  W^ssir  146.  151  f.,  des 
Sultans    Qijt   Bej    151  f.   155, 

—  —  Qalawun  (Murist^n) 
143,  I45f.  151,  des  Scheicli 
Ru'ej  153,  der  Sitti  Ruqajja 
152,  des  Sultans  Salih  145. 
152,  —  ■ —  Scha'ban  s.  Bara- 
kah,  der  Schadscharet  ed  Dur 
s.  des  Sultans  Salih,  des 
Imam  Scliafi'i  145.  152,  — 
Emirs  Serghetmisch  150.  — 
der  Umm  as-Salih  146;  Kiaw 
(bei  Ardebil):  des  Sultans 
Haidar  73,  des  Ahmed  Sii- 
pusch  73;  Kirman :  Quba-i- 
Sebs  85.  99.  160.  162;  Kisch- 
niar  in  Churasan  73;  Kon- 
stantinopel:  Turbe  Sulejmans 
137;  Kum:  Imimsadeh,  — 
al'Asibah  75,  —  des  Imam 
Dur  75,  —  al  Nadschmi  75,  — 
Tuil75;  Kunia  Urgendsch73; 
Kurd  iVlahalla:  Imamsadeli 
des  Abdullah  und  FaslullSh 
90;  Lahore:  des  Kaisers 
Dschehangir  164;  Mahijn  bei 
Kirman  172;  Maqam  Ali  in 
Churasan  66.  74;  Maragha 
am  Urmiasee  73.  —  der  Toch- 
ter  des  Hulagu  73;  Merw  162: 
des  Sultans  Sandschar  81  f. 
115;  MubSrekpur  164;  Mul- 
tan:  des  Rukn  ed  dauleh  164; 
Nachtschewan:  des  Wesirs 
Jusuf  Ibn  Kusaijr  73,  der 
Murnine  Chatun  73.  74.  198; 
Nimrud  Dagh  XVI;  Pasarga- 
dae:  Kyrosgrab  71;  Pylae 
Caspiae  (Dorf  Padi)  71;  Qa- 
dam  Gah  in  Churasan  90. 
172;  Qonia:  des  Dscheiai 
eddin  Riimi  131,  Energe 
Dschami  115,  Indsche  Mina- 
reli  115,  des  Qara  Tai  115f.; 
Radkan  im  Elburs  73;  Rad- 
kan  bei  Gutschan  71.  73; 
Rajj  bei  Tehran  71.  73; 
Sahsaram:  des  Schir  Schah 
164.  166,  des  Husein  Chan 
164;  Samarqand  85:  Gur-i- 
MirSSf.  112,  161,der  Oldscha 
Aim  88,  des  Schah  Sindeh 
(Qassim)  88,  der  Schirin 
Biqa  88,  der  Tschudschuk 
Biqa  88;  Sarachs  115,  162; 
Sari  (Masenderan)  74;  Seng- 
best  54.  68,  des  Arslan  jasib 
81;  Sikandra  bei  Agra:  des 
Kaisers  Akbar  164.  168; 
Sulchordad  90;  Sultanijeh: 
73.  81,  des  Sultans  Muh. 
Uldschajtu  Chodabendeh 

82 ff.  109.  lll;Tabaran-Tus: 
des  Imam  Ghazzail  82; 
Tadsch  Mahal  s.  Agra;  Tschi- 
raq-Dehli:  des  Bahlol  Lodi  ( 
164;  Tughlaqabad:  des  Sul- 
tans Tughlaq  Schah  164; 
Valineh  im  Elburs  71;  VerA- 
min  73;  Wostan  am  WAnsee 
119;   Xanthos  71. 

GrabcrstralJcn  88f.    152. 

Grabsteinc   120.   125. 

Grabstelen   152. 

Granada   176ff. 

Oraul   I5G. 

Grelot   111. 

Griechenland   IX. 

Griechcn  XXII.  83 

griechisch     IX.,    XVI.    78.    125. 
173  s.  a.  Iiellenistisch. 

Grohmnnn  Ad.  VI.    II. 

Griinwcdcl   A.  80. 

Oudschcral,   Prnvin/.   164. 

Oulahek   bei   Tehran    177.    181. 

Gumbed-i-Qabus  60.    71.    144. 

Our  bei   I'iruzabad   VIII.  44. 

Our-i-MIr     s.     Grabbauten     88  f. 
112.   161. 

Ourlitt     Cornelius     I29ff.      140. 
200. 

guschwAr  (Kapelle  f.  Frauen)  91, 

Gutschan  VIII.  71.  73. 


Gwalior  171. 

Gvnaikonitis  51. 

Hadith  (Auslegung)  209. 

Hadrian   15. 

Hafis  6. 

Hafis  Abru  98. 

Haidar  Sultan  73. 

Hakim    El   s.    Fatimiden   22.  45. 

53f.  5Sff.  66.  70.   144.   152. 
Hakim    11.  s.  Omajjaden  50. 
Halil    Edhem    Pascha    122.    130. 

140. 
Hama  19. 
Hamadan  73. 
Hamd-Aliah     pers.      Geschichts- 

schreiber  97. 
Hampel   J.  68. 

Hamra-Al  s.  Palastbauten  176ff. 
Han  Dynastie  200. 
Hanbal    Ibn  Ahmed    Imam   97 f. 
Handcock  59. 
Handschriften   185.  186ff. 
—  Bilder  185ff. 
Hanefiten   116. 
hanefitisch  98. 
Hanifa,  Abu   Imam  97. 
Haram  39.  41 .  45  ff .  49.  52f .  57  f . 

159.    165.  175. 
Haram    esch    Scherif    s.    Piatze 

(Jerusalem)   13ff.  22.   166. 
Harem    (Haram)    XII.    35.   130. 

175ff.   180.  191. 
Hariri  (Maqamen)  186.  191.  197. 
Harran   18. 
Hartmann  M.   124. 
Hartmann   Richard  22. 
Harun  ar  Raschid  s.  Abbasiden 

41.  46.  75.  158. 
Hasan  Beg   181. 
Hasan  Sultan  s.  Mamluken   130. 

142f.     145.     147.     149.     150. 

152f.    155. 
Hatra  Vll.  X.  XI. 
Hatra,   Fiirsten  von  XI. 
Hauran  XI.  21.  24.  45.   143. 
Haus.    Hausbauten  35.  37.  60f. 

98.   141.    158.   173ff.  205.  — 

antikes   29.   —   Atrium    174. 

—  babylonisches  170;  belt 
38.  174  s.  a.  bit;  bit  174.  — 
churasanisch  90.  98.  175;  dar 
7.  54.  97.  174f.;  diwanchane 
birun  175.  —  Fachwerk  175. 

—  Hiiani,  hettitisches  XIII 
173.  174f.  182.  —  Hof  63. 
175f. Innen  173f.  176. 

—  iraqenisches  s.  Hofhaus.  — 
iwan,  altpersisches  35.  98. 
175.  —  Kairiner  175.  —  Kup- 
pel  XII.  78f.;  Megaron,  ho- 
merisches  173.  —  in:  Mira- 
gram  67.  68.  - —  des  Mu- 
hammed  7f.  —  Peristvl   174. 

—  Tarma  98.   115.   175. 
Havell  E.  B.  156.  159.  163.  166ff. 

172. 
Hekatompylos  Vlll. 
Hell   X.   Hommaire  de  71.   111. 
Hellenismus    Vlllf.     IX.    XVI. 

XX.  4.  65;  hellenistisch  Vlll. 

IX.  XI.  XIV.  XVI.  5.  9.  19. 

22.   24.   32.  48.   G2f.   66.   90. 

97.  113.  120.  124.143.145.174. 

198.  204.  206f.;  hellenistisch- 
arabisch  90;  hcllenistiscli- 
parthisch  VIII;  hcllcnistisch- 
persisch  124;  hellenistisch- 
orlcntalisch  XVI.  124;  helle- 
nistisch-sasanidisch  198.  204; 
hcllenlstisch-spanisch  48. 

Herat  81.  89ff.  99f.    172.    I90f. 

199.  202. 

Hcrz-Bcy  Max   145.    156.  205. 

llcrzfcid  Ernst  Vlf.  XIII.  XVIII. 
XXI  f.  22.  36 ff.  39 f.  42.  67f. 
124.   175. 

Hescht  nihischi  s.  PaUtste  Isfa- 
han 90.   167.    181.   182. 

Hctliter  65;  hctlilisch   173.   175. 

Ilczrct   Pandua   164. 

Hliani  s.  Haus  XIII.  173lf.   182. 

Hiinalaja   158.  204. 

Hindukusch   144.  204, 

Hira  El  28.  29f.  32f.  37.  42. 

Hirfth,  Kiinlgc  von,  ».  Nunianl- 
dcn  33.  37. 


Hischam  II.  s.  spanische  Omajja- 
den 50.   192. 
Hisn   Kaifa  203. 
Hiuen  Tsang,  Pilger  113.  202. 
Hohlkehlen   145.  180. 
Holz   IX.  15ff.  20f.  26.  34f.  39. 

43f.   46.   49.   55.   61.   74.   98. 

108.  112.  129.  137.  141.  150f. 

158.  161.  170f.  173.  175.  195. 

197.  206;     Bau  78:    Bambus 

113.  161,  Dattel  143,  Palmen 

7.  lOf.  43,  Pinien  50,    Plata- 

nen   49,    Rohr  9.  170,    Siko- 

more  43,    Tik  9.    39.  41.  Ze- 

dern  50. 
Holzarchitektur,  Holzbau  61 .  65f. 

68.    113.    127.    144.    158.    161. 

170.  180.  207;   Holzdeckcn  s. 

Decken ;   Holzgeruste  (Nogul- 

dun)  177.  182;  Holzschnitzer 

—  Blumen   169. 
Holzschnitzerei    15.    17.    43.    46. 

49.    55.    68.    146.    158.    203. 

204ff.  —  Kerb  67.  203. 
Holzstil  s.   Holzarchitektur. 
Holztiiren  49.  203.  204. 
Homs   19. 
Hosios  Lukas  96. 
Hospitaler     85.     92.     120.     143. 

145f.   153. 
Huen    128. 

Hufeisenbogen  s.  Bogen. 
Huiagij   s.   Mongolen    3.   73.   82. 
Humajun  s.  Mongolenkaiser  164. 

167ff.  171. 
Husein  Chan   164. 
Husein  Martyrer  3. 
Husein    Schah    Sultan    s.    Sefe- 

widen  99.   105.   149.   182. 
Husein  Scharqi   164. 
hypathral   128.   130. 
Ibn  al  Balchi  78. 
Ibn   Batutah  47.  98.   176.   182. 
Ibn   Bibi   125. 

Ibn   Chaldun   12.  71.   140.  202. 
Ibn   Hanbai  s.   Hanbai. 
Ibn  Kusaijr  Wezir  s.  Grabbauten 

73. 
Ibn  al  Muqaffa  XI II. 
Ibn  el  Mutauwaq  9. 
Ibn   Said  48. 
Ibn  Tulun   Ahmed  s.  Tiiluniden 

1.  42.  44f.  53f.  59.    143. 
Ibrahint  s.  Sultane  v.  Dehli  164. 
Ibrahim  Bey  s.  Grabbauten  115. 
Idikutschehri  im  Tale  Turfan  80. 
Idrisi  51. 

Idrisidische  Dynastie  51. 
Ikhschididen,  Dynastie  der  1. 
Ikonium   114. 
ikonographisch  65. 
Ildegis  Atabeg  73f. 
Illusionismus  XX 11.   185. 
Imame  74.  97.   152. 
ImAmsadeh  s.  Grabbauten  73ff. 
Imaret   127. 

Inder  65.   157.   160ff.   167. 
Indien  Vlllf.  XVII.  XX.  18.  29. 

39.  45.  56.  99.  102.  113.  122. 

124.    I561f.    169.    185.    196f. 

202.  204.  208;  indisch  X.  XX. 

XXll.   5.    68.  116.  146.    156. 

157ff.   191.   197ff.  202. 
Irulische  Felsarchitektur  85.  161. 

170.   196. 
Indische    Holzarchitektur   (Holz- 
stil)   61.    66.    113.    144.    158. 

170. 
Indische  Marmorbauten   171. 
Indischer  Steinbau   170. 
—  Ziegelbau   170. 
indoarisch  204.  206f. 
indobuddhistisch  157  f.  202 1. 208  f . 
Indochina 29;  indocliincslsch206. 
Indogermanen,      indogermanisch 

XII.   173. 
iiulohcllcnistisch   XX.  5. 
indoiraniscli   158.   165.  204. 
indoislaniisch  4.'-i.   144.   157.   160. 

162.     164.     166.     168f.     171  f. 

183. 
indnpathaiilsch   164. 
indopcrsisch  163.  171.    . 
Indoturkcstanisch  65f. 
Indotilrkisch   165. 
Indrapal   164. 


Indsche     Minareli     s.     Medresen 

115f.   120.   121. 
Inkrustation    49.    89.    100.    120. 

143.  146  s.  a.  Verkleidung. 
Innsbruck:   Ferdinandeuni  203. 
Inschriften  s.   Epigraphik. 
Intarsia  20.  51.  88.  137.  164.  171. 

195    204  s.  a.  Mosaik. 
Iran  XI.  XVI.  46.  172.  187.  195. 
iranisch   Vlll.  71.  206. 
Iraq  3.  9f.  12.  32.  41.  45.  58.  98. 

109.   125.   140.   157.   159.   161. 

175.  I85f.  198.  201.  205.  209; 

iraqenisch  32.  35.  41.  45.  66. 

70.   75.    175.    182.    186f.    198. 

205;  iraqenisch-kairinisch204; 

iraqenisch-persiscli  66.   175. 
Isfahan  Xlll.  3f.  47.  58.  73.  85. 

90.   99.    102.    104.    105.    107f. 

111.  125.  144.  149.  166f.  177. 

180f.   182f.    195.   198. 
Isnik  (Nicaa)  127ff. 
Istachr  (Persepolis)   VII.  47.  — 

Qala   Istachr  78.  —  Schaka- 

nan  78.  —  Schikastah  78. 
Italien    63.    70.    143.    171.    205; 

italienisch   XXll.   197. 
Itimad-ud-  dauleh  Schatzmeister 

168. 
Iwan  (Liwan,   Halle)  Xlf.  XVI. 

lOf.  18.  34f.  54.  74.  88.  90f. 

93.    98f.    101  f.    104f.    107 ff. 

111.     113.    115ff.    119.    130f. 

143.   149ff.   175. 
Jacob  G.   127. 
Jaffa  58. 
Jagddarstellungen     XVII.     XX. 

XXll.    177.    193.     195f.     198 

s.  a.    Reliefplastik,  Teppiche. 
Ja'qiibi   15. 
jaqut  81  f.  108. 
Jarmorasen  51. 
Jarmuk,  Schlacht  am   1. 
jasib,  Arslan  Wall  81. 
Java   161. 
Jenien   141. 
Jenitschehr   126. 
Jerusalem    If.   8.    1 1  f.    13  ff.   22. 

140.    146.   151.  202. 
Jeschil  Dschami  s.  Moscheen  130. 
Jordanland  Ost  23 f. 
Kaaba   II.   14.  202. 
Kaah  (Halle)   180. 
Kadscharen  4. 
Kaiias   170. 
Kairo  (Kaiiira   Qahira)  2.  8.  18. 

22.  41—45.  49.  53.  54ff.  63. 

66.   70.   88.    102.    130.    140ff. 

150.  153.  175.  180.  183.   185. 

200ff.  Arab.   Mus.  145.  204f. 
Kairuan   s.    Qairuan,    Qairawan. 
Kaiser   von  Osterreich    193. 
Kaj  Chusrau  s.  Seldschuqen  116. 
Kaj   Kawus  s.  —  113.  120. 
Kaiascha  s.   Kumbha   162. 
Kalifen    s.    Abbasiden,    Omajja- 
den,Osmancn. —  Gegen —  14. 

—  orthodoxe  I.    Ali  74.  117; 

Omar  9f.   12.   15.    18f.;  0th- 

man   11.   19. 
Kalligraphen,  persischc  165;  kal- 

ligraphisch   199. 
Kanaudsch  (Indicn)   169. 
kanelliert  88. 
Kapitelle   IX.   15f.  21.  49f.   124. 

127.    161.    —    byzantinische 

129.   133.  —  dorisch   127.  — 

Glocken41.  55. 161.  —  Kainp- 

fer    15.   49.   —    Korb    16.   — 

Kristall     127.    —    tiirklsclic 

127.  133.  —  Zellen  127.  144. 
Kappadocien   128.   136. 
Karabacek     |.  v.   38.    190t.    197. 

205  f. 
Karawancn  (Handcls)-stral5cn  X. 

5.  28.  81.   124.   172. 
Karawanscrais     (Rasthaus)     44. 

81,  85.  98f.  105.  107.  —  Ami- 

iiabrtd    175.    183.  —   Maqsud 

Bcgi    125;    Scliaii    Abbas   79. 

Sultan  Chan   120. 
Karchane  198. 
Karl  Marlell    I. 
Karii  (Indicn)   161. 
Karmalcn  34.  38.  46. 
Karnies  15.  122. 


KariJn 
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Karun  VIII. 

Kasan,   Khane  von  3. 

Kaschan   184.  200. 

KaschgSr  99. 

Kaschmir  122.  127.  144.  160. 
169. 

Kasimof,  Kh^ne  von  3. 

Kdsirun  XJX. 

Kaspische  Niederung  69.  74.  89. 
175. 

Kaspische  Tore  s.  Caspiae  Pylae. 

Kassr(Qassr)-i-Schirin  s.  Palast- 
bauteii  VIII.  XIII.  34. 

Kaukasus  70.  119.  173.  197.204. 

Keraniik  190.  206.  209.  —  Bau 
198 ff.  204.— GefaB  125.  200f. 

—  Fliesen  199; Luster 

197.  198ff.  201. Relief 

198ff.  —  Mamlukeci  198.  200. 
keramisch   130.   187. 

Kerat  70. 

Kerbela  33. 

Kerka  VIII. 

Klianbaligh  29. 

Kiaw  be!  Ardebil  73. 

Kielbogen  s.  Bogen. 

Kirchen  VIII.  lOf.  16.  19ff.  22. 
45.  56.79.93.  112f.  119.  125. 
129.   145.  177. 

Kirchen  in:  Achtamar  123; 
Aurona  124;  Baalbek  15; 
Bosra  16;  Canterbury  166; 
Cordoba  50;  Damaskus  20; 
Dejr  es  Surj^ni  (Adrakirche) 
66ff.;  Diyarbekr96;  Esra  16; 
Hosios  Lukas  96;  Jerusalem 
16;  Konstantinopel:  Aja  So- 
fia XII.  131.  133.  136.  138, 
Apostelkirche  131,  Sergius  u. 
Bacchus  131;  Qalb  Lauzeh 
53;  Qalat  Sim'an  53;  Rom: 
S.  Cosnia  e  Damiano  20, 
Maria  antiqua  20;  Siena  143; 
Ssusdal   125;  Wladimir  125. 

kirgisisch-islamisch  66. 

Kirman  3.  85.  99.   160.    172. 

Kischmar  in  Churas^n  73. 

Kiuyung  Kwan  s.Toibauten  124. 

Kleinkunst  70.   123.  194. 

Klosterchan  99. 

Kloster  81.  99.  168.  202.  —  bud- 
dhistisches,  s.  Derwisch.  — 
Derwisch  99.  105.  —  Hohlen 
196.  —  nestorianische  99.  — 
Sufi   151  f. 

Kloster  in:  Achtamar  123;  Ad- 
schanta  196;  Chidr  Elias  70; 
Dejr  es  Surjani  66.  68;  Kairo 
151  f.;  Sohag:  Rotes  49.  144; 
Tasch   Rabat  99. 

Kniipftechnik  194.  197f.  s.  a. 
Teppiche. 

Kochlin  (Sanimlung)   186. 

Kokand  203. 

Koldewey  61.  98. 

Kolonnaden  43. 

Kommagene,  Fursten  von,  Antio- 
chos   1.  XVI. 

Konchen  63.  119. 

Konia  s.    Qonia. 

Konsolen   116f.  144.   160. 

Konstantinopel  XII.  19t.  93. 
126.   128.   130.   131  ff.   169. 

Konveiite  1 15. 

Kopfbedeckung  187. 

Kopten  5.  45. 

Krafft  Hugues  91.  102.  105.  112. 

Kreide  65. 

Kreis  70.   197. 

Kreuze  125. 

Kreuzfahrer  15ff.   141.   145. 

Kreuzgange  177. 

Kreuzmuster  70.   198. 

Krim,   KhSne  von  3. 

Krone,  sasanidische  XVII. 

Krypta  88. 

Krystall   127.  182.  205. 

Ktesiphon  VIII.  XI.  XIII.  1.  10. 
32.  62.   196.  s.  a.  Seleukeia. 

Kiihnel   E.  176f.  183.  205f. 

Kiifa   1.  9ff.  20.  32.  34.  41. 

Kufi  s.  Epigraphik  54.  69.  117. 
142.   194. 

kufisch  s.  Schriftfriese  (Epigra- 
phik). 

Kulbarga  164ff. 


Kuni  74f.  77.  79.   109. 

Kumbha  (Wassertopf)  162. 

Kuiiia  Urgeiiij  73. 

Kunstgewerbe   192ff.  209. 

Kunstwollen  65.  68.  144. 

Kupfer   15.  51.  202. 

Kuppel:  Kuppelbau  VII.  Xllff. 
XVI.  I3ff.  16.  18ff.  24.  30. 
34.  49.  52f.  55f,  58.  71.  73. 
75.  78.  82.  96.  98.  100.  102. 
1041.  109.  HI.  113ff.  116. 
119.  128ff.  133.  136ff.  144ff. 
150ff.  161  ff.  169.  177.  182.  — 
flach  81.  162.  —  Funfkuppel- 
system  (indisch)  161.  168.  — 
Glocken  s.  Lotuskuppel.  — 
Grab  66.  81  ff.  88.  90.  142. 
145f.  150.  152.  155.  166.  172. 
208.  —  Halbkugel  131.  133, 
136tf.  —  Hange  78f.  —  Haus 
78.  —  indische  160ff.  —  indo- 
persisch  163.  —  Kairiner 
144ff.    151.  —    Kreuz    129ff. 

—  Lotus  161  f.  —  Nischen 
80.  —  Pendentif  XII.  26. 
80.  96.  115.  144.  —  persische 
s.  Trompenkuppel.  —  Rippen 
50.  52.  84.  88.  1 60f .  —  Sporen 
85.  88.  —  Sternen  117.  — 
Tataren  s.  Lotuskuppel.  — 
Trompen  49.  78f.  80.  96.  144. 
160.  —  —  nischen  88.  — 
tiirkische  115.  144.  160.  — 
Turm    85.    ■ —    Vierungs    79. 

—  Wulst   89.   —   Zellen    75. 

—  Zwiebel  s.  Lotuskuppel. 
Kurdistan  47.   140.   147.    149. 
Kurd  Mahalla  90. 

Kursi  (Koranbehalter)  205. 

Kusejr  Amra  s.   Qussejr. 

Kuttab  (Schule)   151. 

Kyros  71. 

Lachmiden  28f.  34;  lachmidisch 

30.  38. 
Lack  174. 
Ladschin     Sultan    s.    Mamluken 

44.  74. 
Lager  1.  9.  28ff.  37.  39.  49.  51. 
Lagermoscheen  s.  Moscheen. 
Lagerpalaste  s.   Palaste. 
Lahore  2.   164.   169.  171. 
Laith   Imam   152. 
Lamm  C.  203. 
Lammens  P.  H.  33.  38. 
Lampen  205. 
Lamprecht   Karl  207. 
Landschaft   187.   191.  196.   198. 
Lane  Poole  S.   156.  198. 
Lange  Konrad  183. 
Langenegger  F.   183. 
langobardisch  70. 
Laranda  s.  Moscheen   120.   122. 
Laubengange  8.  20.   113.   115. 
Laufer  Berthold   157. 
Layard  79. 

Le  Bon   Gustave   172. 
Le  Coq   150.  186. 
Lehm  7.  9  s.  a.  Ziegel. 
Leiturgie  6.    10.    15.  21.  30.  32. 

65.  67.  70.  113.  142.  169.  195. 

—  Bauleute:  Inder  65;  Ira- 
qener  32;  Mesopotamier  32. 
70;  Perser  10.  21.  65.  114. 
■ —  mazdeistische  10;  Syrer 
32.  • —  Handwerker  aus; 
Afrika  21;  Indien  6.  21.  65; 
Mesopotamien  70;  Persien  21. 

—  Maurermeisler  aus  Indien 
169.  —  Mosaizisten:  byzan- 
tinische  20;  indische   169. 


113. 


Werk- 


Steinmetzen 

meister  15. 
Lessing  Juhus  206. 
Le  Strange  Guy  22.  46.  48.  58. 

78.  98. 
Libanae-Assur  VII. 
Lichtenberg,  von  183. 
Limes  28. 
Lisenen   XII. 
Littmann   E.  27. 
Liwan  s.   Iwan. 
Lodi,   Dynastie  der    164;    Bahloi 

L6di   164. 
Loggien  61.   130.   155. 
Lombardei  124;  lombardisch  63. 
Lotus  161  f. 


Loytved  J.H.  113f.  117.  125.140. 
Lulu   Atabek  s.  Mossul  98.   125. 
Lunetten  27.  70.  124. 
Luster     85.     89.      197.     198ff.; 

Liistrierung  198.  201. 
lykisch  71. 

Lynch    H.  F.  B.   114.   127. 
Mada'in   El    10. 
Maghrib  41.  49.  51.  53.  59.   112. 

141.   185.   197;  maghribinisch 

48.  51  ff.  59. 

Mahdi    El   s.   Abbasiden    16.   48. 

Mahapadma  (Kuppelkappe)  162. 

Mahdija  (bei  Tunis)  2.  49.  53. 

MahmCid  Adil  Schah  s.  Sultane 
von  Dehli  162.  163f.  166.  169. 

Mahmud  von  Ghasna  s.  Ghasna- 
widen  81.  97.   159.  195. 

Mahun   172. 

malekitiscli  49. 

Malerei  (bemalt)  5.  15.  21.  24. 
26ff.  47.  75.  81  f.  85.  88f. 
100.  127.  142f,  157.  164.  176. 
180.  198.  200.  205.  —  Bildnis 
190f.  —  Blunien  191.  —  Dek- 
ken  177.  —  Elfenbein  205f. 
—  Genre  189.  191.  —  kera- 
mische  187. 198.  -  Landschafts 
191.  —  Miniatur  1851f.  — 
Papierlack  174.  —  Wand  5. 
10.  26ff.  65.   191.    196. 

Maiik,    Imam  97 f. 

Malik,  Schah   Emir  93. 

Malik,  Schah  s.  GroISe  Seld- 
schuqen  3.  97.   107f. 

Malwijen  s.  Turmbauten  (Mina- 
rete)  41  f, 

Mamallapuram   170. 

Mamluken  (Sultane)  2f.  29.  88. 
96.  I40ff.  198.  200ff.  Asch- 
raf  Barsbej  151f.;  Aschraf 
Chalil  146;  Barquq  145.  151f.; 
Bejbars  Mussaffar  151 ;  Bej- 
bars  Zahir  16.  18.  45.  57f, 
145;  Faradsch  152;  Hasan 
130.  142f.  145.  147.  149.  150. 
152f.  155;  Inai  152;  Kelt  Bej 
s.  Qajt  Bej;  Ladschin  44.  74; 
Mu'ajjed  143.  150f.;  Nassir 
Muhammed  143.  145f.  151. 
Qajt  Bej  7.  140.  151  f.  155; 
180;  QalawCm  (Qalaun)  16. 
142f.  145f.  151;  Schaban  150. 

Ma'mun   El  Wezir  57. 

Ma'mun  s.  Abbasiden  !5f.  46. 
202. 

Mander  van   111. 

Manissa  128. 

Manssur  s.  Abbasiden  41.  46.  48. 
158. 

Manssur  El,   Reichsverweser  50. 

Manssiira  bei  TIemsen  49.  52f. 

MaqSm  Ali  66.  74. 

Maqrisi  58.   145. 

Maqsud  Begi,s.Karawanserai  125. 

Maqsura  17.  18f.  43.  49f. 

Maragha  am   Urniiasee  73. 

Margais  O.  53.  59. 

Marco  Polo  29. 

Marmor  14ff.  20.  26.  41.  43.  47. 

49.  92.    125.    130.    143.    150. 
164.    166.   168f.    171.   180. 

Marmorbauten  indische  171;Mar- 

morboden  26. 
Marokko  48f.    155. 
Martin  F.  R.   188.   190.  205f. 
Mas  El,  Emir  151. 
Masdschid  (Masgid)  9.  11.  50. 

—  el   Dschami   1 1. 

—  el  Dschuma  11  s.  a.  Freitags- 
moscheen. 

Masenderan  73 f.  76.  175.   183. 

Masken  XII. 

Massenbau   170. 

Massignon   L.  38. 

Mas'udi  37. 

maurisch   180. 

Mausoleen    s.     Grabbauten      71. 

73ff.    I52f,   164.    166  f.    168f. 
mazdeistisch   10. 
Medallions  58.  96.  115.  196.  204. 
Medina  7f.  10.  11  ff.  19.  151.  155. 
Medinet-es-Saiam  47. 
Medrese  54.  63.  81.  85.  91.  96ff. 

107.    1121.    115ff.    130.    142f. 

145.  149.    151ff.  175.  183.  — 


deformierte  151.  153.  —  Grab 
115.  145  f.  149f.  —  Iwan  115. 

—  Kuppel  115.  145.  —  Mo- 
schee90f.  102.  129ff.  —  Grab 
f.  Grabbauten  und  Moscheen. 

—  Ursprung   der  97.  99. 
Medresen   in:   Amol  97;  Aqserai 

115;  Baghdad:  Mustansirije 
97.  98,  Nisamije  97,  Schafi- 
'itische  97;  Brussa:  Jeschil 
Dschami  129.  130;  Buchara: 
97.  101,  Caesarea  128;  Char- 
gird  lOOf.  104.  109.  149. 
163;  Damaskus  151;  Erze- 
rum :  Tschifte  Minare  115. 
122;  Isfahan:  Schah  (Mader  i) 
Sultan  Husein  99.  105.  149; 
Isnik  (Nicaa)  127;  Jerusalem 
151;  Kairo  151;  Aschrafijje 
145  f.  151,  des  Sultans  Bar- 
quq (Barqiiqijje)  145.  151, 
Basitijje  151,  des  Sultans 
Bejbars  145.  151,  Chatunijje 
145.  146,  Chawend  Barakah 
s.  Sultan  Scha'ban,  des  Sul- 
tans el  Guri  155,  des  Sul- 
tans Hasan  130.  149.  150, 
des  Sultans  Inai  152,  Kami- 
lijje  145,  Nasrijje  145f.;  des 
Sultans  Qajt  Bej  (intra  nui- 
ros)  151.  152,  des  Sultans 
Qaiawun  (Muristan)  145f., 
Salihijje  145,  Serghetmiscliijje 
150,  des  Sultans  Scha'ban 
150f,  des  Emirs  Uzbek  151; 
Zahirijje  145. 151  ;Medinal51  ; 
Mekka  151  ;  Merw  97f.;  Ni- 
schabur97f.;  Qaraman:  Ha- 
tunijje  115;  Qonja  119; 
Energhe  Dschami  115,  Ind- 
sche  Minareli  115f.  120,  Qara 
Tai  115.  116f.,  Sirtscheli 
115ff.  120;  Samarqand  63. 
99.    101,    der    Bibi    Chanum 

92.  99f.  102.  104,  Schir  Dar 
104,  Tilla  Kari  104,  Ulugh 
Beg  99f.  104;  Siwas  119: 
Brudschirdijje  115.  120,  Gjdk 
115.  120,  Tschifte  Minare  115. 
120;  Jus  97. 

Megaron   173. 

Mehmedijje  s.  Moscheen   131  f. 

Mekka  7ff.  1 1  f .  14.  39.  49.  151. 

202. 
Melik-el  Mu'azzam   Isa  16. 
Menama  auf  Bahrejn  46. 
Meriniden  52. 
Merw  VII.  2f.  46.  81  f.  97.   112. 

115.   162. 
Meschhed    Vlll.    70.    81  f.    89ff. 

93.  96.   100.  lOQf.   199. 
Mesopotamien   Vlll.   XI.  28.  39- 

41.  45.  47.  53.  56.  59.  69 f. 
73.  78.  98.  123.  149.  161.  208; 
Mesopotamier  32;  mesopo- 
tamisch  XL  5.  18f.  22.  24. 
45.  63.  125.  171.  206.  —  alt 
63;  mesopotamisch-anatolisch 
115. 

Metall  XXII.  198.  ZOIff.  206; 
Bronze  200ff.  —  Edel  198. 
201:  Gold  10.  182.  199ff., 
Silber  XXII.  61.  182.  195. 
201  f. 

Metallbeschlage  68.  198.  201  f. 

Metallblech  201. 

MetallgefaBe  198.  200f.  202. 

Mielich  A.  L.  24. 

Migeon  V.  192.  206. 

Mihrab(Richtungs-,Gebetsnische) 
6.  8.  15ff.  39.  49f.  58.  91. 
113.    120.    128.   143.  150. 

Mihrab  in:  Brussa  (Jeschil  Dscha- 
mi) 130;  Isfahan  108f.;  Kon- 
stantinopel(Suleimanijje)131 ; 
Mossul  70;  Qairawan  (des 
Oqba)  49. 

Mil-i-Kusarnak  (in   Sistan)  70. 

Mimbar(Kanzel)  8.16.39.137.205. 

Mimbar  in:  Jerusalem  (El  Aqsa) 
16;  Kairo;  des  Sultans  Lad- 
schin 74;  Qairawan:  des 
Aghlabiden  Ahmed  49.  202. 
204.;    Qonia  (Ala  eddin)  204. 

Minaret  s.  Turmbauten. 

Ming  Dynastie  187.  190.   194. 
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Orthostaten 


I43f. 
204ft. 


-  bau. 


Miniaturmaler,  Namen  der:  Beh- 
Z&6  190;  Jahja  ibii  Mahmud 
186;  Mirak  190;  SultSn  Mu- 
liammed  188;  Riz4-i-Abbasi  6. 
189.   190f. 

Miniaturenmalerei,  persische 
185tf.   207.   209.  —  indische 
191. 

Miragram  (Provinz  Tschitral)  67. 
68. 

MischwSr   182. 

MittL.meer     IXf.    XVlff. 
151.    156ff.    177.    195. 

Mittwoch   E.   191. 

Moab  23.  26. 

modelliert   198. 

Modestus,  Patriarch   16. 

Modulus  83.   127. 

Mobel,  Sitz  196. 

Mortel  VIIIt.XIV.34.61. 
hellenistischer  Xf. 

Moguls,  GroB-,  s.  Mongolenkaiser. 

Mogulstil   163f. 

Moltke   125. 

Mongolei  200. 

Mongolen  (Dytiastien  Ilch^ne)  3. 
29.  96.  99.  109;  Dscliiueis 
Chan  3;  HulSgu  3.  73.  82; 
Uldschajtu  Chodabendeh  82. 
109.   111. 

Mongolenkaiser  (GroDmoguls)  3t. 
162t.  166tt.  195.  203:  Akbar 
164.  166.  168;  Aurangzib  164; 
Babar  163.  167f.  191;  Dsche- 
h4n  Schah  164.  166.  168 1.  191 ; 
Dschehangir  164.  168;  Hum4- 
jun  164.  167tf.  171.  —  mon- 
golisch  3f.  74.   187.   195. 

monolith  15.  39.  47.  50.  57.  160. 

Montani  Effendi  126ff.  140.  150. 

Morgan  de  XII f.  66. 

Moria   Berg  15. 

Moritz   B.  31.  38.   191. 

Mosaik  I5f.  20.  65.  88.  104.  113. 
143. 168.  195.  198.  —  Fayence 
113.  130.  171.  —  Fliesen  85. 
89.   96.    100.    104f.    109.    199. 

Ranken    105.  —   Glas 

137.    143.    199.  —   Holz    195. 

—  Marmor  14.  171.  —  Stein 
143.  171.  —  Spiegel  (Aineh 
Kari)  174.  182.  —  Ziegel 
104f.  109.  115.  127.  129.  — 
Ziegelstuck  73.  75.   114f. 

Mosaikboden  26. 

Mosaiken    13.    15ff.  20.  51.   182. 

Mosaizisten  20. 

Moscheen    (Dschami    Masdschid) 

7.  9ff.  19.  22.  35.41    45ff.  49. 

51.  53f.  57.  63.  85.  114.  131. 

164.  165 ft.  170.  205.  — Askar 

(Lager)  40f.   63.  —   Grab  7. 

85.    101.    128.    131.    152.   155. 

—  hreitags  (El-Dschum'a)  11. 

39ff.  92 f.  105ff.    165f. 

persische  105 ff. —  Hot  7f.  10. 
20.  90.  92f.  107.131.  —  Iwan 
18.  99.  —  Kuppel,  persische 
90ff.  —  —  turkopersische 
129.  —  Stiitzen  (Hallen)  7ff. 
18.  39ff.  58.  90 ff.  105ff.  112. 
128f.  131.  142.  151.  153.  165. 
■ —  deformierte  151.  153.  — 
Ursprung  der  7ff.  45. 

Moscheemedrese  s.  Mcdresen  90f. 
129f. 

Moscheen  in:  Adrianopel:  des 
Sultans  BAjczid  II.  136,  Eski 
Muradije  (UIO  DschSnii)  128, 
(ihadinia  Ali  130,  Jeni  Mu- 
radije 130,  Selimijc  131.  136. 
137;  Adschmir  159.  171  ;  des 
Qutbeddin  164;  Agra(Tadsch 
Mahal)  169;  Ajasoluk  bci 
Ephesus  149;  Aleppo  19; 
Alexandrien:  der  t.'iusend 
Saulen  8;  Amida  18;  Amol : 
des  Mir  Busurg  101  ;  AnI  in 
Georglcn  114;  Ardebil:  des 
Scheich  Scfi  148;  U.ialbek  19; 
Badaon  164;  Baghdad  (Mc- 
<linet-cs-Saiani)  471.:  des 
Manssur  46.  48,  in  Hussafa 
48,  Dschanil  es  Sultan  107; 
Bahrein  (Inscl)  8.  45 f.;  Balch 
47;  Balkuwara  37;  Bassra  U; 


Beischehir:  Eschref  Rum  112. 
128;  B6ja  49.  53;  Bischapur 
164f.  166;  Bosra  (im  Hauran): 
des  Omar  18f.  21;  Brussa: 
des  Ilderijn  BSjesid  130,  des 
Murad  I.  (Jeschil  Dschami') 
127.  129.  I30f.,  Ulu  Dschami 
128 ;  BuchSra  85. 92 :  Kaljan91 , 
Labi  Chads  91 ;  Bustam,  im 
Elburs56;  Caesarea:  des  Huen 
128;  Chairpur  164;  Cordoba 
48.  49tf.  52.  63:  Damaskus: 
Omajjaden  10.  13.  17f.  20ff. 
41.  53.  149;  Dehli  (Delhi): 
GroBe  165.  166,  Kalan  Mas- 
dschid 164,  Tschirki  164. 

Alt:  171,  Mothki  164,  des 
QiUb  eddin  157.  164;  Dholka: 
des  Alif  Chan  162;  Diwrigi 
112f.  120.  122;  Dschaunpur: 
AtaiaMasdschid;  des  Ibrahim 
Scharqi  164,  des  Husein 
Scharqi  164;  Eriwan:  Gjok 
Dschami  93;  Fasa  (Provinz 
Fars)  47;  Fathpur-Sikri  159. 
166.  171  f.;  Firuzabad  164; 
Gafsa  49.  53 ;  Gaur  1 64 ;  Hama 
19;  Harran  18;  Hezret  Pandua 
164;  Horns  19;  Indrapat: 
Kila  Konia  164;   Isfahan   47. 

58.  99.  102:  Masdschid-i- 
Dschuma  47.  107f.  144,  Mas- 
dschid-i-Schah  HI;  Isnik  (Ni- 
caa)  Jeschil  Dschami  128f., 
NiluferChatun  Imare  127.129; 
Istachr  (Persepolis)  47;  Jeru- 
salem: El  Aqsa  11.  13.  15. 
16ff.  20.  202,  Felsendom  13. 
14ff.  22.  65.  145f.,  Ketten- 
dom  15.  16,  Qubbet  es  Sachra 
s.  Felsendom,  Qubbet  es 
Silsile  s.  Kettendom,  Omar 
15  s.  a.  Felsendom;  Kairo  60. 
102:  Alabaster  152,  Altun-  i 
buga  151,  Amr  8.  11.  49.  145,  ! 
Aqmar  El  57,  63.  145,  Aq-  ; 
sunqur  151,  Askar  El  41, 
Azhar  El  53.  54f.  57.  66.  68, 
des  Zahir  Bejbars  18.  45.  57 f., 
Burdeini  El  143,  Faqihani  El 
57,  Guri  El  143,  Hakim  El 
22.  45.  53.  55ff.  57.  66.  70. 
144.  152,  Hasan  130.  142f. 
147.  149.  152f.  155,  Ibn  Tu- 
Ifln    39.    42ff.    45.    49.    53ff. 

59.  66.  74.  143,  Maridani  El 
151,  des  Emir  el  Mas  151,  — 
Sultans   Mu'ajjed   143.   150f., 

Nassir  Muhammed  143. 

151, Qajt  Bej  152.  155, 

—  —  Qaiawun  (MuristSn) 
143.145f  153,  — SsaiihTaia'i' 
Es  57,  —  Tulun  s.  d.  Ibn 
Tulun,  Zitadellen  s.  des  Nassir 
Muhammed;  Konstantinopel 
I31ff.:  Atik  Ali  Pascha  130, 
Bajesidije  (des  Sultans  Baje- 
sid  II.)  133.  136,  DawDd 
Pascha  130,  Mehmedije  (des 
Sultans  Muhammed  II.)  131. 
Murad  Pascha  130,  Prinzen 
131,  Schahsade  136f.,  Seli- 
mije  (des  Sultans  Selim  II.) 
136,  Sindschirli  Koju  128, 
Sophien  131.  133.  136ff., 
Sulcimanijc  (des  Sultans  Su- 
leiman II.)  136ff.;  Kufa  9f. 
II.  20.  41  ;  Kulbarga  164f.; 
Kiim  109;  Maghrib  49.  51  ff. 
112;  Mahdija  49.  53;  Manissa: 
Muradije  128;  Manssura  (bei 
Tlems6n)  49.  52f.;  Medina  7. 
I  Of.  19;  Mekka  9.  1 1 ;  Menama 
s.  Bahrcjn  46;  Mcrw  46; 
Mesclihcd:  Dschauhar  Sfidc 
100.  109,  Hciliglum  des  Imam 
Risa  109,  Masdschid-i-Schah 
93.  9fi.  129;  Mossul  70; 
Mschatta  .17:  Nischabur  4fif.; 
Ochejdir  ;t4f.  37;  Philippopel: 
Dschumaja  128,  Imarct  130; 
Qairawan  ((Jalruan)  39.  48f. 
(i3.  102,  des  Sidi  Oqba  18. 
4!).  ."i.K  198;  Qalai  El  39; 
Qcinia  (Konia):  dos  Ala  eddin 
(Burg)  112.  113.  120.  128.204, 


Dscheiai  eddin  Rumi  131 
Energhe  Dschami  112.  115 
Laranda  120;  Qosser  el  Hal 
labat  19f.  24;  Ramie  19.  21 
Raqqah  39.  41.  44f.;  Rubat 
Ar46;  Samarqand  85.  88.  92 
samarra  39.  41  If.  49.  63.  102, 
Abu  Dilif  41.42,  des  Mutaw 
akkil  41  ff.  45;  Schah  Abd  el 
Qasim  109;  Schahristan  47f.; 
Schiras  47.  58;  Sevilla  63; 
Sfa.\  49.  53;  Siraf  46;  Siwas: 
Dschami  Kabir  112.  113;  So- 
fia 128;  Sousse  49.  53; 
Tabris:  Blaue  93.  96.  129; 
TIemsen  49.  63:  Ali  ben 
Jusuf  51  f.,  Atiq  El  51  ;  Toledo 
49;  Tripolis  19;  Tunis  48f. 
63:  Zeituna  Es  53;  Turbet-i- 
Scheich  Dscham  172;  Umtaieh 
El  19;  Veramin  102.  109; 
wan:  Ulu  Dschami   114. 

Moskau,  Kais.  Rustkammer  196. 

Mossul   XI.  70.  125.    203. 

—  Atabeg    von    98:     Lulu    125. 
203. 

Mschatta  El   5.    29.  30.  32ff.  35. 

37  f.  65  ff.  204. 
Mubarekpur-Kotila  164. 
Muhammed,    Prophet    1.    3.    7f. 

11.   13.   117. 
Muhammed    I.  s.   Osmanen   130. 
Muhammed    II.   132. 
Muhammed  Sultan  Mirsa  88. 
Mullahs  165. 
Multan  164.   169.   171. 
Mumine   Chatim   73.  74.    198. 
Mumtaz-i-Mahai    168. 
Munchen  186.191 :  Hof-u.  Slaats- 

bibliothek  203. 
Miinsterberg  O.  V. 
Miinzbilder   IX.  XVlf. 
Muqaddasi  16f.  20.  47 f.  56.  108. 
Muqarnat  79.  100.  144.  146  s.  a. 

Stalaktiten,  Zellen. 
Murad    I.  s.  Osmanen  127ff.  130. 

Murad    II. 127f. 

Muristan    (Hospital)     143.     145. 

146.   153. 
Musa  al    Qasim    Imam  3. 
Muscharabijen    (Holzgitterfen- 

ster)   141.   158.   175.  205. 
Muschel  10.  43.  50.  53.  57.  61.  63. 
Musil  A.  V.  24ff.  34.  38.  64. 
Mussalla  8.  11.  37.  91  f.   100. 

—  der  Banu   Salamah  8. 

—  sunnitisches  92. 
Mustanssir  s.  AbbSsiden  97f.  142. 
Mustanssirije  s.  Medresen  97.  98. 
Muster  ohne  Ende  73.  117.  197 f. 
Mutawakkil  s.  Abbasiden  35.  37. 

41  f. 
Mutawakkilije    s.    Moscheen    in 

samarra  41  f. 
Muthesius   H.   147. 
Muttra   159. 
Muwaqqar    s.    Paiastbauten    28. 

33. 
MJik  H.  V.   176. 
Nabataisch  62. 
Nachtschewan  73f.  85.   198. 
Nagas  124. 
Nain   181. 

namasgah  (Gebetsort)  91. 
Naqsch-i-Rustem   bei    Persepolis 

XVII.   XVIIl. 
Naram   Sin.   Siegerstele  des   123. 
Narses  XlXf. 
Narthex   100.   128. 
Narynsk  99. 

NSsby  in  Schwcden  203. 
Nasrijje  s.  Medresen  145. 
Nassir,  Sultan,  s.  Mamluken  143. 

I45(.   151. 
Nassiri  Chosrau  16f.  47.  98.  202. 
Nassriden   I76f. 
Natronsecn  V>11. 
Nebukadnezar  59. 
Ncdschel  33. 

Nehawcnd,  Schlacht  von   1. 
NeBchi  s.   Epigraphik    115.    142. 

194.  203. 
Nestnriaiier  99. 
Netzwcrk  88. 
Nic.la    12611. 
Nicdermaycr  O.  58.  107. 


Niello  202. 

Nilufer  Chatim,  Fiirstin  127.129. 

Nilufer,  Chatun  Imare  s.  Mo- 
scheen  127.   129. 

Nimbus  XX.  27. 

Nimrud  Dagh  5.  Grabbauten 
XVI. 

Ninive  70. 

Nippur  47. 

Nisam    el    Mulk   Wezir   97.    107. 

Nisamijjeh  s.  Medresen   97.    107. 

Nischabur  2f.  46f.  90.  97f. 

Nischen  XVf.  14.  24.  26.  34f. 
42.  55.  57.  61.  63.  65.  79. 
81  f.  88.  90.  101.  104f.  109. 
112.  120.  145.  151.  169f.  182. 

—  Blend  34f.  50.  54.  90.  — 

Eck  49.  54.  56.  81 . Drei 

66.  —  Fenster  61.  176.  — 
Flach  82.  96.  I46f.  —  Ge- 
bets  s.  Mihrab  —  Giebel  152. 

—  Mauer  8.  61.  63.  —  Mu- 
schel 43.  53.  61.  —  Plafond 
182.  —  Rund  XVI.  43.  — 
Saulen  57.  —  Spitz  119.  — 
StufenrezeS  146.  —  Tor  147. 

—  Trompen  81  f.  88.  —  Wand 
81.  100. 

Nisibis  XL 

Nizami  187f.   190f. 

Noldeke  Th.  27.  71. 

Noguldim   177.   182. 

Nomaden  281.69.  119.  173.  197 ff. 

204.  206.  208. 
normannisch  arab.  181.  —  stau- 

fisch  205. 
Numaniden,  Nunian:  33.  37. 
Nilr  Mahal,   Kaiserin   168. 
Nutzbauten   182.  183. 
Obeid  Allah  s.  Fatimiden  2.  53. 
Ochejdir  32.  33ff.  37f.  47.  62f. 

175. 
Oda  (Zimmer)  175. 
Ohson  d'Muradscha  J.  6t. 
Oliphanten  s.   Elfenbein  205. 
Omajjaden  (Kalifen)  1.  6.  9f.  12. 

I3f.  17.  20.  22ff.  28.  41.  48. 

53.  102.  149:  Abd  el  A^alik 
12ff.;  Jezid  II.  28.  33;  Sulei- 
man 23.  71;  Walid  I.  7.  lOff. 
15.  20ff.  27f.  65;  Walid  II. 
28.  —  Omajjaden,  spanische 
48  ff.  Abd  er  Rahman  I.  48f.; 
Abd  er  Rahman  11.  49;  Abd 
er  Rahman  III.  48.50f.;  Ha- 
kim II.  50;  Hischam  II.  50. 
192.  —  omajjadisch  5.  20. 
28.  38.  57.  63.  65. 

Omar  s.    Kalifen,   orthodoxe  9f. 

12.   15.   18f. 
Omar  Chajjam  6.  97. 
Oqba  b.  Naii  18.  49.  53.  198. 
Orchan   Sultan  s.  Osmanen  120. 

129. 
Orchontal  200. 
Orient  7    111.  155.  173.  175.  195. 

197. 

—  alter  VII.    IXf.  Xll.  XIX.  7. 

—  hellenistisch-persischer  124. 

—  islamischer  Vllff.  197. 
orientalisch  IX.  XL  XVI.  XlXf. 

XXII.   19.   181.   185.  192. 

—  alt  XVI ff.  9.  32.  41.  65.  114. 
147.   177.  I97f. 

oricntaliscli-persisch   XVI. 
Orienlgescllschaft,  deutsche  VII. ' 
Ornamentik  (Bauornamentik)  5. 

54.  59ff.  65  ff.  69f.  143.  1(54. 
187.  1981.  —  Band  123.  143. 
164.  GcfaB  205.  —  figurale 
I23ff.  194.  —  Flach  68.  — 
Reometrische67.  70. 120.  194f. 
198.  204.  —  Holz  65.  67(.  — 
Mosaik  65.  198  f.  s.  a.  Mosaik. 

—  Relief- s.  Relief.  —  f^ieincn 
70.  —  Stein  65.  70.  119.  — 
Sloff  197.  —  Stuck  37.  51. 
54.  65.  66ff.  70.  75.  82.  89. 
109.  I  15.  125.  142.  147.  — 
Textil  65.  119.  —  Tiefen- 
dunkel  67  ff.  125.  —  vegela- 
bilischc67.  70.  120.  123.  1981. 
204.       -    Weinblatt    67.    68. 

—  Zlcgcl  69 f.  85. 
Orthnstaten,  alloricntalischc  32. 

tj5 


Ortuqiden 


INDEX 
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Ortuqiden:  Rukn  ed  Dauleh  164. 
203. 

Ortuqidenschale  s.  MetallgefaBe 
203. 

Osmanen  (Ottomanen)  2.  16.  115. 
126ff.  149.  152.  —  Kalifen: 
Bijezid  llderim  130;  Bajezid 
II.  133,  136;  Muhammed  All 
152;  Muliammed  I.  130;  Mu- 
hammed II.  131;  Murad  1. 
127ff.  130;  Murad  II.  128; 
OrchSn  126.  129;  OsmAn  126; 
Selim  I.  127.  136;  Sulejman 
d.  OroBe  16.  126.  136.  — 
osmanisch,  ottomanisch  126ff. 
205. 

Osthaus  200. 

Oval  34.  Spitz  —  197. 

Pagoden   169. 

Palastbau,  Palaste  19.  23ff.  28f. 
35.  60f.  90.  173.  175f.:  Apa- 
danas  182;  Badien  23ff.;  Hira 
23  H.  —  Lager  28  ff. 

Palaste  (und  Schlosser)  in:  Agra 
164;  Azraq  El  28;  Babylon 
59.  78;  Balkuwara  34.  35ff. 
39;  Charani  El  24.  28.  38.  62; 
Chawarnaq  33;  Chwarisni 
182;  C6rdoba:  Elcazar  49; 
Damaskus23;  Dehli  164.  176; 
Farsistan  XII 1;  Fathpur  Sikri 
164;  FerahabadSO;  Firuzabad 
Xllf.XIVf.  34. 78ff.  182;  Gra- 
nada: Al-Hamra,  Alhambra 
I76ff.;  Gulahek  b.  Tehran: 
Sagh-i-Firdusi  177.  181  f.; 
HatraXIf.;  Hira  El  23.28. 29f. 
32f.  37.  42;  Isfahan:  Aineh 
Chane  180,  Hescht  Bihischt 
90.  167.  181.  182,  Tschihil 
Sutiin  XIII.  181.  182;  Kairo 
180:  des  Ibn  Tulun  (El  Mei- 
dan)  42;  Khanbaligh  29; 
Ktesiphon:  Taq  i  Kesra  (Bo- 
gen  des  Chosroes)  XI.  XIII. 
32.  62.  102.  104.  196;  Mada'in 
El :  WeiBes  SchloB  10;  Mossul : 
Qara  Serai  125;  Mschatta  5. 
22.  29  ff.  37  f.  65  f.  68;  Mu- 
waqqar  28.  33;  Ochejdir  32f. 
34f.  37f.  47.  62f.  175;  Pa- 
lermo: Menani  181,  Zisa  181  ; 
Pasargadae  35.  65;  Peking 
32;  Persepolis  XIII.  35.  78. 
176;  Qassr  el  Abjad  in  der 
Ruhbe  28;  Qassr  el  Aschiq 
37;  Qassr-i-Schirin  VIII. 
XIII.  34;  (Jassr  et  Tuba  32f. 
38;  Qastal  28;  Qonia  114; 
Qussejr  Amra  5.  24 ff.  38.  65. 
78.  209;  Ramie  23;  Samarra 
32.  65ff.  176,  Dar  el  Chaiifa 
54;  Sarotar  (Sistan);  Tahl 
Das  62f.  102;  Sarvistan  XI I. 
XlVff.  35.  80.  90;  Susa  78; 
Taq-i-bostan  XXf.;Taq  Iwan 
VIII;  Tunis  29.  32. 

Palermo   181.  204. 

Palmetten  67.  70.  73.  197.  — 
Schild   104.  120.   122. 

Palmyra  XI. 

Pamir  205. 

Pantokrator  27. 

Paras  VIII. 

Paris  166.  186. 

Farther  Vlllf.  XVI.  XVIII.  69. 
73.  I96f. 

Partherfursten:  Gotarzes  I.  XVI. 

parthisch  Vllf.  X.  XVI.  63.  73. 
78.  174. 

Pasargadae  V.  VII.  35.  65.  71. 
111. 

Pathanen   Dynastien   163f. 

Pathanengraber  s.  Grabbauten 
82.   166.  169. 

Pathanenstil   163. 

Pavilion  47.  90.   161.   177. 

—  Garten  90.  166f.   181  f. 

Peking  5.  29.  32.   124. 

Pendentif  146  s.  a.  Kuppei. 

Pendschab  204. 

Peribolos  22. 

Peristyl   174. 

Persepolis  VII.  XVIII.  35.  47. 
78.  111.  125.  176. 

Perserbogen  s.  Bogen  53f. 


151.    183. 

199.    — 

100.   120. 


57  f. 


Persien,  Alt  VII. 
Persis,   Landschaft  VI II. 
persisch,    alt    XVII.    XXII.    35. 

78.  97.  111.   160.   182.   198. 
Persischer  Golf  VIll.  46.  206. 
Peschaur  (Peschawer)  X. 
Petersburg  201  f..  kais.  off.  Bib- 

liothek    187.    189.    191;    kais. 

arch.    Kommission  61 ;  asiat. 

Museum   186. 
Pflanzendarstellung:    Baume  20. 

196;    Palmcn    204;    Blatter: 

Bodhibaum     159.    —     Lotus 

161.   —   Wein    67f.;    Bluten: 

Lotus  162;  Blumen  169.  191. 

194.   196.  204. 
Philippopel   128.   130. 
Philostrat  78. 
Phbnikien  IX. 
Pietradura  168.   171. 
Pinder  W.  6. 
Pischtaq   104. 
Plafond  s.  Decken. 
Plafond  Ausstattung  des    161. 

182. 
Plastik  123.  157.  191.  —    GroB, 

parthische  XVI. seleu- 

kidische    XVI,      s.    a.  Relief- 

plastik. 
Platze  in:  Buchara:  Rigistan  91  f. 

Isfahan:  Meidan  i  Schah  104. 

Ill,     Tschehar     Bagli      105; 

Jerusalem:  Haram  esch  Sche- 

rif  13ff.  22;  Samarqand :  Ri- 
gistan  104. 
Platten   199:  s.  a.  Verkleidung. 
polygon,    polygonal    41.    49.   53. 

74.    81.    140.    145 

204.    —    Polygone 

Polygonmuster  73. 

197. 
Portale  s.  Torbauten. 
Portiken   14.  20.  49.  52. 
Porzellan   182. 
Prambanam  auf  Java   161. 
Prangey,  Oirault  de  32.  59. 
Prisse  d'Avennes  58.   154. 
Qabiis,  Schams  iMa'ali(Emir)7l, 
Qadam  Gab  (Churasan)  90.  172, 
(Jadrivium   168.   182. 
Qala-i-hesar-dar  66. 
Qala  Maran  VIII. 
Qahira  s.   Kairo. 
Qairawan  (Qairuan) 

48.  49.  51.  53f.  63, 

204. 
Cjajt  Bej  Sultan  s.  Mamluken  7. 

140.  151  f.  155.  180. 
Qal'a-Benni   Hammad  63. 
(Jalat  Sim'an  53. 
Qaiawun  s.  Mamluken  16.  I42f. 

145f.   151. 
Qalb   Lauzeh  53. 
Qandahar  169. 

Qara  Chitej  Dynastie  der  85. 
Qaraman   115. 
(jara   Tai    Dscheiai    eddin    Emir 

115.  116.  s.  a.  Medresen. 
Qassr  el  Abjad  s.  Palastbauten 

28. 

Qassr  el  Aschiq 37. 

Qassr-i-Schirin VIII.  XIII. 

34. 

Qassr  et  Tuba 32  f.  38. 

Qaswin  202. 

Qaswini   186. 

Qastal  s.  Palastbauten  28. 

Qatai'   El  39.  42.  54. 

Qatavogel  27. 

Qibia  8.  20.  39.  41  f.   49.  52.  54. 

57f.  91f.   105.   108.   111.  113. 

130.   137.    146.   151.   153. 
Qonja  (Konia)  112.  I13f.  Il5ff. 

119f.  122.  125.  128.  131.  141. 
Qosser  el    Hallabat    19f.   24. 
Qubba-i-Sebs  s.  Grabbauten   85. 

99.   160.   162. 
Qubba  (Kuppei)   14. 
Qussejr  Amra  s.  Palastbauten  5. 

24ff.  38.  65.  78.  209. 
Qutb    eddin    Ajbek    s.    Sultane 

von   Dehli   I64f. 
Qutb    Minar    s.    Minarete    157  f. 

164.  165. 
Had  s.   Symbole  162. 
Radkan  im  Elburs  73. 


If.   18.  39. 
102.  202. 


Radkan  bei   Gutschan  71.  73. 

Radloff  200. 

Rafiqa  Al  41. 

Rajj   71.  73.    187.    197ff.  200. 

Ramie  19.  21.  23. 

Ranken    15.    17.  58.  70.  85.  96. 

104f.  115.  120.  123.  143.  194f. 

197.  200.  204f.  —  Blatt  204. 

—  Oabel  68.  —  Trauben  15. 

—  Wellen  69. 

Rapport,  Unendlicher  117.  I98f. 

s.  a.  Muster  ohne   Ende. 
Raqqah  39.  41.  44.  63.  187.  200. 
Raumkunst    169f. 
Rauten   57f.   69f.   89.    146.   204. 
Reitemeyer   E.   11. 
Reiterdarstellungen   XVI. 

XVI I  Iff.   195.   197.  205. 
Reiterriistungen  202. 
Relief  (ornamental),  reliefiert  69. 

74.  82.  85.  88f.  92.  96.   122. 

127.  165.  170f.  174.  180. 198  ff. 

200.  204. 
Reliefplastik    XII.    XVIff.    78. 

123.  I24f.  150.  —  Fels,  sasa- 

nidisch  XVUff.  —  Jagd  XX. 
Renaissance  XXII.  147.  157.  199. 
Reuther  O.  33ff.  38.  175.   183. 
Rezesse  61.  —  Stufen  63. 
Rhages  73.   197. 
Rhodos  201. 

Richtung  8.  39.  138  s.  a.   Qibla. 
Richtungsnische  s.  Mihrab. 
Riegl    Alois   68.    194f.    197.   206. 
Riemen  68.  70. 
Rillen  (Rillung)  42.  59.  61  ff.  147 

s.  a.  Fassade.  —  Stufen  XVI. 
Rios  Amador  de  los  52. 
Rippen    (Rippung)    52.    63.    84. 

88.  I60f.  —  Strahlen  57.  152 

s.  a.  Kuppei. 
Risa   Imam   109. 
Risaliten  58.  61. 
Rivoira   F.  T.  16.  59. 
Riwaq  (Halle)  8.  37.  55.  58. 
Riza-i-AbbAsi  s.  Miniaturenmaler 

6.   189f.  191. 
Rom   IX.    XVIII    206.:     Forum 

Romanum  20;  Pantheon  163; 

Thermen  des  Caracalla  27.  — 

romisch      IX.     XVIIf.     XX. 

XXII.  28.  75.  125.  174. 
romaisch   10. 
romanisch  48.  63.   125. 
Rosetten   104. 
Rosinthal   J.  80.  144. 
Rubat  Ar  46.  99. 
Rubruk   Wilhelm   v.,    Rubruquis 

Guillaume  29.  99. 
Ruch  Schah  s.  Timuriden  89.  100. 

109. 
Rukn    ed    dauleh    s.    Ortuqiden 

164.  203. 
Russafa  48. 
russisch  99.   115.   125. 
Saadi  6. 

Sabaer  8.  —  sabaisch  8.  11.  45. 
Sabat  (unterirdischer  Gang)  50. 
Sachau   158.  160. 
Saffariden  2,   Amr  b.  Laith.  46f. 
Sahsaram   164.  166. 
Saif  b.  Omar  32. 
Sajjiden,   Dynastie  der  76.    164. 
Saladin    H.   V.  53.  59.  98.    112. 

140.  145.  161.   192.  202. 
Saladin  (Saiah  eddin)   Sultan  s. 
AjjObiden  2.    15ff.    I42f.    145. 

151. 
Saiih,    Sultan  s.   Ajjubiden   145. 
Salomon  13.  —  salomonisch  15. 

177. 
Samaniden  2.  46.  92. 
Samarqand     I  ff.     63.    85.     88f. 

92.  99.    101  f.    104.    112.    169. 

199. 
Samarr'a   32.   34f.   37.   39.   41  ff. 

44f.    49.    54.    58.    63.    65  ff. 

67f.  102.  125.  176.  198.  200. 

209. 
Samhudi  lOf. 
Sandschar,      Sultan,      s.      Seld- 

schflken  81.  82.  115. 
Sarachs  115.  162. 
Sapor  s.  SchapQr. 
sari  74.  174. 


Sarkophage  200. 

Sarotar  in   Sistan  62. 

Sarre  F.  Vlf.  XVIII.  XXIf.  39f. 

42.  72.  74 ff.  85.  90.  94f.  101, 

103.  III.  113.  II7f.  122.  124. 

140.  183.  185f.  191,  205f. 
Sarwistan  VIII.  XII.  XIV.  XVf. 

35.  79  f.  90. 
Sasaniden     VII.     Vlllf.     XVIf. 

XX.    I.    10.    28.    33.    47.    71. 

167.     191.     I95f.;    Ardaschir 

(Artaxerxes)     VIII.     XIII. f. 

XVIII.;     Bahram     IV.     XX; 

Bahram  Gor  33;  Chosroes   1. 

(Chosrau,   Chosru)    XIII.   32. 

67.  69.  71.  196;  Chosroes  11. 

(Chosrau)  XX.  16;  Schapur  I. 

(Sapor)    XI.     XIII.     XVIII. 

XIX.    —    sasanidisch    Vllf. 

Xff.  XVI.  XVII.  XX.  XXII. 

28.    34f.    61  ff.    65f.    80.    90. 

129.    160.    175.    182.     195ff. 

201.  204. 
Schaade  A.  183. 
Scha'ban,    Sultan,   s.   Mamluken 

150. 
Schachbrettmuster  142. 
Schadscharet  ed   DCir  145.   152. 
Schafii    Imam  97.    145.    152.    — 

schafi'itisch  97f.  145.  152. 
Schah  Abbas  s.  Karawanserai  79. 
Schah  Abd  el  Qassini  bei  Tehran 

109. 
Schahname  187.  191. 
Schahristan  47.  92. 
Schah  Sultan  Husein  s.  Medresen 

99.   105.   149. 
Schah   Sindeh   88.  89.   152  s.  a. 

GraberstraBe. 
Schapur    (Sapor)    s.     Sasaniden 

XI.   XVIII.   XIX. 
Schapur  (Stadt)  VIII.  XIX. 
Schams  al  Ma'aii  Qabfls  s.  Qabus 

71. 
Scharqiden    164;    Scharqi    Ibra- 
him 164;  Scharqi  Husein  164. 
Schafer  B.  N.  186. 
Schefer  Ch.  47.  98.  202. 
Scheich  Sefi  4.   148. 
Schejbaniden  3. 
Schems  eddin  Muhammed  Wezir 

120. 
Sober  Schah  s.  Sultane  v.  Dehli 

164.   166. 
Schichtenwechsel   127.  142f. 
Schiismus  6.  —  Schiiten  2.  74.  — • 

schiitisch    2ff.    34.    75.    96  f. 

109.   199.  204. 
Schiras    47.    58.    78.    99f.    125. 

169.  175.  177.  183.  189.  195. 
Schir  oar  s.  Medresen  103f. 
Schliff.  —  Stein   143. 
Schlosser  24.  28.  35.  67.  —  Garten 

persische    182.  —   Lust    176. 

181.  —  sasanidische  33ff.  — ■ 
Winter,  syrische  37.  —  Wii- 
sten  23f.  Weiteres  s.  Palast- 
bauten. 

Schmidt  R.  206. 

Schmoranz  206. 

Schneider  H.  123. 

Schnitt  (eingeschnitten)   IX.  43. 

73.   82.  85.  92.  143.    198.  — 

Kerb  204.  —  Kristall  205. 
Schnitzerei:     Blumen      169.     — ■ 

Elfenbein205f.,  Holz-s.  Holz. 

—  Marmor  169. 
Schbnbrunn  193. 
Schriftfriese  s.   Epigraphik. 
Schriftstreifen  s.  tiras. 
Schubert-Soldern   10' f.   112. 
Schukowsky  B.  A.  112. 
Schuiz  B.  23.  30.  38. 
Schuiz  Ph.  Walter  185.187,  191. 
Schwarz  39. 

Schwarzlammer,  Dynastie  der  93. 
Sebil  (Brunnen)   151. 
Sebsewar  70.  79. 
Sefewiden     3f.     83.     105.     Ill; 

Abbas    d.    Gr.    4.    III.    182. 

195;     Abbas     II.     109.     148; 

Husein     Schah     Sultan,     99. 

105.    149.    182;    Scheich    Sefi 

4.  148;  Schah  Tahmasp  109. 

188. 190.  —  sefewidisch  ,XIII, 

182.  191, 
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Turmbaufen 


SelSmlik  (Elirenhof)   19.  35.  93. 

175f. 
Seldschuqen  (Dynastien,  Sul- 
tane):  a)  churasaiiische 
(OrolJe)  1.  2f.  73.  82.  85. 
97.  I07f.:  Alp  Arsian  3.  97; 
Malik  Sch4h  3.  97.  107  f.; 
Sandschar  81.  115;  Toghrul 
Beg  108.  b)  von  Kiriiian 
3.  85.  99.  c)  von  Rum  3. 
57.  I12ff.  119.  126.  140: 
Ala  eddin  112f.  120.  125.  128. 
204;  Kaj  Chusraii  116;  Kaj 
KSwus  113.  120;  Kilidsch 
ArslSn  II.  114.  —  seldschu- 
qisch  2.  96.  98f.  1 1 1  ff .  115. 
123.  130.  140f.  195.  202ff. 
Seleukeia  Vlll. —  Ktesiplion  XI. 

1.   10.  62. 
Seleukiden   Vllff.  XVI. 
seleukidisch   VII.  XVI.  59.  61. 
Selim   I.  s.  Osmanen  127.  136. 
Semiten    173.    186.   —  semitiscli 

123.   125.   173f. 
Semnan  70. 
Sendschan  202f. 
Sengbest  in  Churasan  54.  68.  70. 

81.   151.   163. 
Sengiden  202. 
Septimius  Severus  XI. 
Serdab  (Kellergemacli)  175. 
Serendsch  in   Sistan  2. 
Serghetmisch,   Emir   150. 
Sevilla  51.  63.   180. 
Sfax  49.  53. 
Siapusch,  Sultan  73. 
Sidi  Oqba  s.  a.  Moscheen  18.  49. 

53f.   198. 
Sidi  Oqbah  s.  Orabkuppein  152. 
Siena  143. 

Sij4d,  Statthalter  9f. 
Sikandar  s.  Sultane  v.  Dehli  164. 
Sikandra   168. 
Silber  61.   182.  201  f. 
Silberschale,  sasanidische  61. 
Silberschiissel,   sasanidische    195. 
Silpa-Sastras   157.   162. 
Sima  66. 
Sinan    s.    Baumeister    127.    131. 

136f.  209. 
Siraf  am   Persisclien   Golf  46. 
Sirtsclieli  s.  Medresen  115ff.  120. 
Sirwaii  8.   11. 

Sistan   VIII.  2.  47.  62.  70. 
Sittah    Subeidah    s.    Grabbauten 
75. 

Sitti   Nafisa 152. 

Sitti    Ruqajja 152. 

Siwas   112.   113.   115.    119f.   122. 
Siyu-ki   113. 
Sizilien   177.   182.  204f. 
Skulptur,  skulpiert  32  s.   Relief. 

—  Bail   170. 
Skulpturen  30.    125   s.  a.    Relief- 

plastik. 
Smirnoff  XXII. 
Smith  A.   Vincent    172. 
Smith    E.  W.    172. 
Sobernheim  22. 
Sockc:   XII.  32.  55.  65.  143.  146. 

152.  180.  198. 

Sofia,  Nationalnuisenm   128. 

Sohag  49.   144. 

Sousse  49.  53. 

Spanien  48ff.   63.   70.    143.    155. 

I97f.  201.  204.  209.  —  spa- 

nisch   48 f.   52.   96.    192.   200. 

204. 
Spiegel  s.  Mosaik  174.  180.   182. 
Spiegel   F.  71. 
Spiers   Phcn6   R.  22.   156. 
Spiral  41.  44.  55. 
Spolien   14ff.   I9f.  43.  46ff.  53f. 

57f.   113.  129.  133.  146.  159. 

165. 
Ssailh  Taia'i'    Es  57. 
Ssahn  (Sahn)  (Innenhof)  10.  35. 
Ssiisdal    124. 
Stalaktitcn    57.    100.    144.    147. 

153.  177.    180.   182  s.  a.  Mii- 
qarnat  imd  Zcllcn. 

Stein  M.  A.  66f. 

Stein  9f.    14.   20f.  32.   44ff.  47. 

51.   54.   56.   63.   65.   70f.   78. 

82.  112.  114.  117.  I42ff.  I46f. 

|59ff.    164.    171  f(.    180.    200. 


204.  —  Fiill  66.  —  Hau  51. 
92.    170.  207.  —   Keil  50.  — 
Quadern    XI.  54f.  58.    171. 
Steinbaiikunst     VI 1.     IXff.     10. 
24.     54.     56.     63.     117.     142. 
144.    165.   170. 
Steingut  200. 
Steinmetz  6.   113. 
Steinschnitt   143. 
Stcinsorten:    Basalt    XI;    Bruch- 
stein    Vlllf.    X.    34.    55.    58; 
Granit    49.     142.     146.     151- 
Jaspis  88.  182;   Karneol   182; 
Kalkstein    .XI.    44.    68.    142; 
Lapislazuli    41;    Marmor    XI. 
10.    14ff.   20.   26.   41.   43.   47. 
49f.    54.    78.    125.    130.    137. 
143.  150.  164.  166.  168f.  171. 
180;  Onvx  53.   182;   Porphyr 
49.   142;   Sandstein   164.   169. 
171;  Saphir  78;  Seladon  200. 
Stelen,     Grab    s.   Qrabstelen.  — 
Farther  XVI.  —  Sieger   123. 
Stern  73.  96.   I98f. 
Stickerei   198. 

Stoffe    182.    197f.    206:    Baum- 
wolle    197;    Brokat    14.    19fi. 
198;  Sammt  198;  Seide  XXII. 
182.    192f.    195f.    197;    Wolle 
194. 
Stoize  XXII. 
Strahlen  57.   152. 
Strebepfeiler   14.  50.  58.  63.  96. 

112f.   136.   138. 
Streifen  XXII.  43.  73.  119f.  196. 
Streifenmuster   197. 
Strzygowski  Josef  VI.  XVI.  11. 
22.    38.  56.  60.  65.  156.  183. 
203. 
Stuck  IX.  XI.  XVI.  15f.  21.  37. 
41.  43.   47.  51.   54f.  5S.   65. 
66.  68.  70.  73ff.  82.  88f.  108f. 
115.   125.   142.    145.   147.   152. 
164.  170f.  174.  176.  180.  182. 
Stufen  63.  69.  74. 
Stupas  s.   Grabbauten  85. 
Sufi   151  f. 
Sufismus  6.  207. 
Sulejman  d.  Or.  s.  Osmanen  16. 

126.   136. 
Sulchordad  90. 

Suleiman  s.  Omajjaden  23.  71. 
Sultan  Chan  s.  Karawanserai  120. 
SultanabAd  200. 

Sultanijeh  73.  81.  82ff.  109.  111. 
sumerisch-babvlonisch  207. 
Sunna  97f.  —  Suimiten    II.  91. 

—  sunnitisch  82.  91.  92.  93. 
96.   115.   149. 

Siiq-en-Nahassin  57.   145.   151. 

Sur,  Dynastie  der  164. 

Susa  VII.  78. 

Susandschird   197. 

Susiana   VI  If. 

Swat   X. 

Sykes    P.    M.    Vlll.    85.   88.   96. 

100.   109.   112.   172. 
Symbole    XVII.    27.    I24f.    159. 

161  f.    170.  —  symbolisch   X. 

162.  170.  201 
Syrien   Vlllf.   XII.  6f.   lOf.   12. 

15.  19.  21  f.  24.  26.  32.  48. 
62.  98.  102.  112.  140f.  143. 
145.  1.55.  169.  197.  202.  209; 
Atabegs    von    2.    —    syrisch 

16.  18.    19f.   21  f.   24.  28.  32.  I 
37.  49.  53.  68.   114.  120.  128. 
141.      151.     202.      205.     209. 

—  syrisch-hellenistisch   XII. 
Tabaran  82. 

Tabari  Al   9f.  | 

Tabaristari  74.  j 

Tabris  4.  93 ff.  96.  127.  129.  199. 
Tabut  (Kcnotapli)  204. 
Tadsch     Mahal     s.     Orabb:uiten 

159.    164.    167f.    169.   171  f. 
Taghrart  51.  I 

Tahiridcn  2.  46.  —  Taiiir  46. 
Tahl   Das  62f.   102. 
Tahinasp     Schaii     s.     Sefewidcn 

109.   188.   190. 
Talismanc   I24f. 
Tambur    I4f.    49.    53f.    56.    75. 

80ff.  88f.  104.  128.  140.  151. 

164. 


Tandschore   161. 
Tandschur  157. 

Taq-i-Bostans.Palastbauten  XX. 
XXI. 

Taq-Iwan VIII. 

Taq-i-Kesra    —   —   XIII.    XVI. 

32.  62.   102.   104. 
Tarimbecken   VIII.   X.   XII.  99. 

186.  200. 
Tarma  s.   Hans  98.   115.   175. 
Tasch-Rabat  99.   150. 
tatarisch  29.  70.  85.  88. 
Tauschierung  200 f.  202. 
Tavernier  96. 
Tehran   72.    109.    174.    177.    181. 

200. 
Tello  47.  59. 

Tempel  8f.  15.  19.  60f.  66.  150. 
159.     161.    —    altagyptische 
147.   155.  —    altbabylonische 
61.  147.  —  dravidische  s.  Fel- 
sentempel.  —  Dschaina   159. 
165.  —  Felsen  (Hohlen)  161. 
170.  —  indischc  29.  160. 
Tempel  in:  Baalbek,  des    lupiter 
XII;    Darnaskus    20;'Hatra 
XII;    Indochina   29;    Jerusa- 
lem:   Salomonischer    13.    15. 
177;  Kaschmir  122.  160;  Karli 
161;    Rom    20;    Sirwah:    Sa- 
baischer  8f.   11. 
Ternpelbezirke  66. 
Tempera   177. 
Templum  in  antis   173. 
tenuchidisch  45. 

Teppiche  XXII. 32. 182.  193.  194. 
195ff.    206.    —    Garten    194. 
196.  —  Jagd  193.  195f.  198. 
—  Tier    196.    198.   —   Vasen 
196. 
Teppichkniipferei   197f. 
Teppichwirkerei   197. 
Teqassirs  (Galerie  f.  Frauen)  51. 
Terracotta  82.   170f.   197ff. 
Terrassen  28.  63.  83.   166.   168f. 
Terrassentempel  s.  Ziggurats  60. 
Texier  Ch.   1 11.   140. 
Textil  XXII.  65.    119.  198    s.  a. 

Stoffe,  Teppiche. 
Theater   IX. 
Theodosius  20. 

Thiersch    H.    11.  22.  51.  56.  59. 
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88f.  116.  —  Stufen  74  s.  a. 
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XIII.   181.   182. 

Tschiraq   Dehli   164. 

Tschitral   Provinz  67. 

Tsing,   Dynastie  der  191. 

Tubingen   186. 
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164. 

Tughiaqabad   164. 
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I  I9f.  123ff.  1261.  I30f.  133. 
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58.  61.  69.  88.  99  f.  102.  1.50. 
1681.  173.  Ateschgaiis  44; 
Bimdel  170;  —  Gcbcrn  (^Hci- 
den)  71  ;  —  -  Grab,  persische 
21.  63.  69.  7lff.  149.  165.  208; 
Kirchen  21  ;  Lenclit  22.  63: 
in  Alexandrien:  Pharos  22,  — 
Qal'a  Benni  Hammad  63; 
Malwijcn  s.  Spiraltilrmc  41  f. 
63;  —  Manor  113;  Menara  s. 
Lcuchtttirmc. 

Minaretc  (Minare)    21  f.  41. 
49.    53.  55  f.  69.  83  (.  92.  90, 
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Xanthos  71. 

Yesdegerd  s.  Sasanideii  33. 
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Zikkurats  41.  60. 
Zinnen  43.  50.  58.  61.  147.  169. 
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Berichtigungen. 


Anm. :  Fehler  und  Ungleichheifen  der  Transkription  wurden  hier  nicht  berucksichtigt.  Eine  vollige  Vereinheit- 
lichung  muB  der  niichsten  Auflage  vorbehallen  bleiben.  Dagegen  wurde  getrachlet,  im  Index  einheitliche  Korrekt- 
heit  der  Transkription  nach  den  im  Vorwort  aufgestellten  Prinzipien  zu  erreichen.  Freilich  muBte  dabei  wieder 
auf  die  Setzung  des  Zeichens  '  fijr  ^Ain  und  des  Langezeichens  '  iiber  den  groBen  Buchstaben  (z.  B.  Abbasiden 
statt  "^Abbasiden,  Iwan  stalt  Iwan)  wegen  Typenmangel  verzichfet  werden.  Sonst  aber  gilt  die  Schreibweise  des 
Index  gegeniiber  UnregelmaBigkeiten  des  Textes,  die  sich  besonders  in  der  Setzung  der  Langezeichen  geltend 
machen,  als  die  richlige. 


S.  9  Abb.  3:  Mutauwaq  slatt  Mutauwag. 

S.  10  Z.  3—4  V.  u.:  (Medina  Moschee)  soil  heiBen:  Die 

Saulen  wurden  mit  horizontalen  Balken  verbunden 

(nach  Ibn  Gubejr  ed.  Schiaparelli  S.  179). 
S.  13  Abb.  7  u.  8:  Vogue  statt  Vogue. 
S.  17  Abb.  12:  Vogue  statt  Vogue. 
S.  21  Z.  2  V.  u.:  Damaskus  statt  Dasmaskus. 
S.  22  Z.  7  V.  u.:  Phene  Spiers  statt  Phene  Spiers. 
S.  31   Abb.  36:  Arabia  Petraea  statt  Petraca. 
S.  37  Z.  18  V.  u. :  grundiegende  Bedeulung  statt  von  grund- 

legender  Bedeutung. 
S.  39  Z.  9  V.  o.  (Kleindruck):  en  Mesopotamie  stalt  en 

Mesopotamie. 
S.  39  Z.  10  V.  o.  (Kleindruck) :  Memoires  statt  Memoires. 

Ernst  Diez,  Die  Kunst  der  isiamischen  Volker. 


S.  39  Z.  11  V.  o. :  (Kleindruck):  Mesopotamie  statt  Meso- 
potamie. 

S.  39  Z.  12  V.  o  (Kleindruck):  a  Samara  statt  a  Samara. 

S.  39  Z.  1 0  V.  0.  (OroBdruck) :  Raqqah, el Qata'is ( Dschami 
Tulun)  statt  Raqqah  el  Qatai'^  (Dschami"^  Tiilun). 

S.  43  Z.  5  V.  0.  eine  Maqsura  statt  ein  Maqsura. 

S.  58  Z.  1   V.  u.:  Materiaux  slatt  Materiaux. 

S.  58  Z.  3  V.  u. :  Caire  statt  Kaire. 

S.  58  Z.  6  V.  u.:  VioIIet  stalt  Violet. 

S.  59  Z.  27  V.  o. :  arabes  slatt  arabs. 

S.  59  Z.  28  V.  0.:  Seville  slatt  Seville. 

S  66  Z.  1   v.  u.:  Dejr  es  Surjauj  slatt  Dejr  es  -Surjanj. 

S.  68  Z.  20  v.  u.:  wurden  statt  wiirden. 

S.  73  Z.  3  v.  0.:  12.-13.  Jh.  statt  11.— 13.  Jh. 
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S.  73  Z.  14  V.  u.:  Siapusch,  bei  statt  Siapusch  bei 

S.  74  Z.  2  V.  0.:  Tulunmoschee,  in  Maqam  =Ali  statt  Tu- 

lunmoschee  in  Maqam  'Ali. 
S.  83  Z.  3  V.  0.:  de  1' Architecture  statt  de  Architecture 
S.  83  Z.  5  V.  0.:  der  mittlere  Durchmesser  statt  der  halbe 

Durchmesser. 
S.  84  Z.  9  V.  u.:  Jh.  statt  Jhh. 

S.  83  Z.  3  V.  Ij.:  der  Qubba  i-Sebs  statt  des  Quba-i-Sebs. 
S.  90  Z.  10  V.  o. :  Churasan,  Chodscha  Rabi'  statt  Chu- 

rasan  ChoJscha  Rabi. 
S.  96  Z.  3  V.  u.  (Kleindruck):  frappent   agreablement  la 

vue  statt  frapent  agreablement  la  veue. 
S.  98  Z  9  V.  u.:  Karawanserai  statt  Karwanserai. 
S.  100  Z.  9  V.  o. :  Samarqand  statt  Samarquand. 
S.  109  Z.  11   V.  u.:  Schwesfer  statt  Frau. 
S.  109  Z.  13  V.  u.:  Kum,  statt  Kum 
S.  Ill  Z.  18  V.  u. :  I'Armenie  statt  I'Armenie,  La  Meso- 

potamie  statt  Mesopotamie. 
S.  112  Z.  17  V.  0.:   Les  Mosquees  statt   Les  Mosquees. 


S.  113  Z.  24  V.  u.:  1209,10  statt  1209  20. 
S.  115  Z.  19  V.  u:  Achteck  statt  Rechteck. 
S  120  Abb.  158  und  S.  122  Abb.  161  :  Masdschid  stall 

Mesdschid. 
S.  122  Abb.  162:  Gjok  Medrese  statt  Ook  Medrese. 
S.  128  Z.  2  V.  u.:  794  statt  94. 

S.  1  40  Z.  1  V.  o.  ( Kleindruck) :  Materiaux  statt  Materiaux. 
S.  146  Z.  5  V.  0.:  Inkrustation  statt  lukrustation. 
S.  148  Z.  1   V.  u.:  Aserbeidschan  statt  Aserbaidschan. 
S.  149  Z.  5  V.  o. :  Omajjaden  statt  Omejjaden. 
S.  150  Z  1   V.  u.:  Barakah  statt  Banaka. 
S.  158  Z.  7  V.  u.:  Extreme-Orient  statt  Extreme  Orient. 
S.  160  Z.  1  V.  u.:  Die  Quba-i  sebs  statt  DerOumbed-i-sebs. 
S.  162  Abb.  217:  Bischapur  statt  Bischadur. 
S.  164  Z.  24  V.  0.:  Chan  in  statt  Chanin. 
S.  165  Z.  16  V.  u.:  (S.  72)  statt  (S.95). 
S.  173  Abb.  230:  HeerstraBe  statt  HeeresstraBe. 
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